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Editorial

Concretamos con éste el tercer nimero de nuestra Revista de Historia Bonaerense. Es una
gran alegria puesto que no solo tenemos continuidad y mds pdaginas, sino que hemos
recibido le adhesién de numerosas personas e instituciones.

Hemos dedicado este nimero al tema de la Preservacion del Patrimonio Cultural, cuya
profundizacién y difusién consideramos bdsica para promover la concientizacién de las
autoridades y la comunidad en general sobre un tema tan importante.

Nuestra provincia posee un rico pasado representado materialmente por numerosos
edificios, monumentos, sitios y conjuntos arquitectonicos, ademads de los bienes artisticos y
las ricas tradiciones orales, folkldricas, musicales y artesanales que conforman la cultura
popular. Todas las creaciones de la actividad humana constituyen un verdadero tesoro
porque son el producto de las generaciones que nos precedieron, el conocimiento y el
respeto de ese pasado son elementos bésicos para el fortalecimiento de la identidad de un
pueblo.

En este niimero brindamos un espacio a las diferentes instituciones nacionales y regionales
que trabajan en la preservacion del patrimonio, ademds de los articulos que abordan el
tema con diversas miradas de interpretacion.

Por eso desde esta publicacion nos sumamos a todos los que trabajan por la defensa de
nuestro acervo cultural.

PROYECTO:
COMPLEJO CULTURAL DE LA CATEDRAL DE LA PLATA

Este proyecto surge como resultado de analizar diferentes necesidades comunitarias y las
emergentes de un progresivo desarrollo del Turismo en la ciudad que convoca, en la iglesia
Catedral, un nimero aproximado de mas de mil visitantes por dia.

Es un tipico ejemplo del aprovechamiento de la prestacion de ciertos servicios para dar
lugar al autofinanciamiento de, por lo menos, parte de los gastos que representa el manteni-
miento de un Edificio Pablico de envergadura y que, con mds de cien afios de antigiiedad,
requiere de asistencia periddica y costosos trabajos de conservacion.

Organismos intervinientes

Por tratarse de un Edificio dependiente del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires
utilizado con fines de culto religioso, la custodia del mismo estd en manos del Arzobispado
de La Plata y su mantenimiento por parte de la Direccidén de Arquitectura del Ministerio de
Obras y Servicios Publicos de la Provincia.

Con la finalidad de prestar apoyo a la obra de preservacion de este simbolo de la ciudad, se
crea la Fundacién Catedral, formada por un grupo de profesionales, empresarios y algunas
personalidades de este medio, que desarrollan una labor constante resolviendo diferentes
problemas edilicios y otras actividades de apoyo a la obra de la iglesia.

Asimismo se unen a los representantes del gobierno, la iglesia y las fuerzas vivas, personal
dependiente de la Direccion General de Escuelas y Cultura, para desempefiarse en
funciones educativas y culturales de la Institucion.

Caracteristicas del Sistema organizativo
Puede verse aqui un tipico ejemplo de sistema mixto de administracion, en donde el estado
vela por el cumplimiento de las funciones de preservacion, uso publico, mantenimiento y




control de gastos. La iglesia le da el sentido funcional que es el religioso y las fuerzas
vivas, representadas por la Fundacion, administran los fondos recaudados u otorgados y
ejecutan obras o planean otras que jerarquizan al Organismo y le permiten cumplir con
otras misiones que caracterizan a un patrimonio histérico: Difundir la obra arquitectonica,
dar a conocer su historia y significado social, ofrecer mejores servicios al turista e insertar
la misma en el concierto de las demas instituciones.

Legislacion y antecedentes histdricos

Al no haberse podido comprobar la existencia de norma a nivel comunal o provincial que
se halle reglamentada para darle uso como norma legal de proteccion de bienes inmuebles
de valor histérico-arquitecténico como éste, y habida cuenta que desde ya hace tiempo ha
cesado de funcionar la Comision de Preservacion del Patrimonio Platense, es imperioso
actuar solicitando el amparo de la Ley 12665 para declarar este bien como de interés
nacional y regular rdpidamente los aspectos inherentes a la proteccion ante las posibles
intervenciones a su estructura, entorno y paisaje.

Por tratarse de un edificio fundacional de los ubicados en uno de los ejes centrales de
emplazamiento del Centro Administrativo de la ciudad, por su jerarquia a nivel
arquitecténico y por sus detalles constructivos y de ornamentacion, este edificio trasciende
el nivel local y hasta nacional, motivo por el cual fue integrado al circuito internacional de
turismo.

Se trata de una edificacion neogética de excelente factura que acusa la innegable influencia
de las catedrales europeas y que, dando uso a los tipicos materiales del siglo XIX le dieron
el sello inconfundible de ser posiblemente la tnica catedral gética de ladrillos existente.
Existen innumerables componentes de este tipo de arquitectura que no se pueden dejar
pasar desapercibidos; es por ello que comenzé lentamente a gestarse un proyecto de
servicios que un tuvo como eje la creacion del Museo de la Catedral y luego otros
emprendimientos no menos importantes.

Componentes principales del programa

Algo que debiera destacarse en primer término es que la Catedral de La Plata cuenta con
un espacio de subsuelos casi del tamafio de su planta y que en alguno de ellos siempre se
desarrollaron diferentes actividades como las propias del culto, parroquia auxiliar, casa
parroquial, sala de reuniones y un sector de valor histérico en donde se hallan los restos de
Dardo Rocha y Paula Arana de Rocha, padrinos en la colocacién de la piedra fundamental
de la catedral.

Un incipiente museo funciond durante algunos afios sin demasiada difusién: Pero los
constantes requerimientos del publico respecto de una mejora en la atencién y la resolucién
de aspectos elementales como la implementacién de servicios sanitarios, reunién al grupo
de personas antes mencionadas para planificar la utilizacion de los espacios disponibles y
posibilitar el maximo aprovechamiento de los numerosos visitantes.

Es asi que se planted la construccion de las siguientes instalaciones:

-Apertura al publico de la Cripta donde descansan los restos de Dardo Rocha y Paula
Arana.

-Desarrollo de un Hall de distribucién para el acceso a diferentes servicios.

-Instalacion de una Cafeteria por Concesion.

-Instalacién de una Boutique de venta de recuerdos.

-Construccion de Sanitarios para el publico.

-Instalacién de una Oficina de Turismo, guias y orientacién

-Puesta en valor de las estructuras correspondientes a los cimientos de la Catedral,
utilizando un sector como pasarela hacia otros servicios.




-Instalacién de un taller de conservacion de vitrales que podra ser visitado por el publico.
-Reapertura del Museo con dos sectores de exposicion principio destinados a introducir al
visitante en el tema de los origenes y construccidon de la catedral y la evolucién de la
Didcesis desde los primeros afios.

- Instalacién de la Oficina perteneciente al servicio de guias creado recientemente.

Todos estos servicios son solo la antesala para la posterior visita guiada a la Catedral y
probable participacion de otros eventos culturales como coros.

A lo antes mencionado, sé agregard la remodelacion del Bautisterio; el llamado a concurso
internacional para la implementacion de la iluminacién interna de la catedral y la
habilitacion de un auditorio que permitird realizar diversos actos culturales.

Cada area contard con una estructura orgdnica de funcionamiento, implementandose las
politicas tendientes a convertirse en una especie de empresa mixta para el cumplimiento de
sus funciones con la mayor eficiencia y obteniendo recursos para reinvertirlos en la misma.
De cada uno de los emprendimientos mencionados que funcionardn en forma
interdisciplinaria, tomaremos como modelo al museo, a través de la descripcion de los
lineamientos generales pare su reorganizaciéon y un preprograma de necesidades
estableciendo las respectivas relaciones espaciales y funcionales de organizacion.

MUSEO DE LA CATEDRAL
Fundamentos para su creacion

La Catedral de La Plata; monumento histérico y arquitectonico de reconocimiento
internacional, es uno de los mds venerados edificios de la Ciudad qué cuenta con
elementos constructivos de singular belleza y una historia desde que diera comienzo su
construccion; dignos de ser preservados y transmitidos a las generaciones venideras.

Han quedado testimonios de estos hechos que hablan de las diferentes etapas en que debid
construirse, de las modificaciones sufridas, de sus costos y tramitaciones; como asi
también de los materiales de construccidn y las herramientas.

Esta iglesia tiene una historia que comparte con otros edificios fundacionales:
emplazamiento, materiales, personajes intervinientes, etc., todo lo cual podria ser rescatado
a través de los testimonios.

La riqueza de su decoracion y componentes tales como sus tallas, silleria; imdgenes o
vitrales, que también fueron ejecutados o incorporados en diferentes periodos, merecen ser
jerarquizados adecuadamente.

Ademads, alrededor de la Catedral ha desarrollado un largo periodo de existencia el culto
catdlico de una Didcesis, con su evolucidon, sus congregaciones, sus actividades y
costumbres, todo lo cual a su vez es parte de la historia de una sociedad que requiere de
referencias, de raices.

Entonces éstos y la gran afluencia de publico deseosa de informacién, junto con la
implementacién de otros servicios, son algunos de los motivos mds importantes para
justificar la creacién de este Museo.

Se pretenderia establecer un prototipo de Establecimiento con los equilibrios espaciales y
funcionales necesarios para que su uso satisfaga al turismo; pero en gran medida a la
comunidad que lo rodea.

Una Entidad que interactie con instituciones similares, promoviendo y difundiendo los
valores culturales de esté edificio publico.

Un repositorio para la preservacién y acrecentamiento de un patrimonio cultural que de



otro modo se dispersa irremediablemente.

En sintesis, un organismo vivo y dindmico que se verd representado por una importante
exposicion permanente, una gama variada de exhibiciones temporarias y una serie de
servicios especializados como Biblioteca y Archivo, sala de conferencias, Talleres,
Servicio Educativo; etc. Todo ello requiere de una adecuacion de los espacios disponibles;
sobre la base de un programa de necesidades a desarrollar, pero respetando la originalidad
de la obra y considerando la jerarquizacién de las colecciones, su preservacion y seguridad.
Ademads, un Museo moderno contard con una plantilla de profesionales, técnicos y personal
de administracién y servicio minimo indispensable, pero con el mayor grado de
especializacion. Este contard con una conducciéon que puede ser efectuada por una
Direccion y/o un Consejo de Administracién; apoyados por un grupo representativo de la
comunidad (Fundacién) y usuarios, que presenten propuestas y aportes para el ajuste y
mejoramiento de servicios.

Por su resoluciéon puede ser un museo unico en el pais y modelo para instituciones
similares.

Lic. Jorge Roberto Silva

CONSTRUCCION DE DESAGUES
(1937) Mural de Benito Quinquela Martin

Haciendo un ponderado balance de la valorizaciéon que la sociedad argentina ha
realizado de la obra de Quinquela Martin, podemos afirmar que 1991 constituyd el
momento de reconocimiento oficial. En ese afio produjo la retrospectiva mas importante
del altruista boquense en las Salas del Museo Nacional de Bellas Artes. Un territorio que
tradicionalmente siempre le estuvo vedado.

Sin embargo, en esta muestra no estaba representada la parte mds ambiciosa de su
produccién. No se pudieron trasladar hasta alli los grandes murales que estdn distribuidos
en distintos lugares de la ciudad de Buenos Aires, y constituyen imponentes
manifestaciones de su caudal creativo y, al mismo tiempo, signo de confianza de importan-
tes instituciones estatales y entidades de bien publico. Deslumbrantes frisos que el artista
fue realizando a lo largo de varias décadas.

Ese conjunto de grandes realizaciones constituyen uno de los mas preciados
patrimonios de los argentinos, que corresponde cuidar y enaltecer para orgullo y
reconocimiento de todos. Representa la herencia de uno de los hombres mds populares de
nuestra ciudad. El que instaur6 el mito del barrio de La Boca en Buenos Aires, y el mundo
fue Don Benito Quinquela Martin. El abandonado, el carbonero, marginal, aquél que un
dia se acerco a los salones de la plastica argentina con las imigenes de un mundo ignorado
y olvidado, y que sin embargo escondia una dimension estética inesperada.

De su vasta y variada produccidn, en este trabajo abordamos uno de sus murales -
quizds menos conocidos-. Tal vez por hallarse en el edificio de una de las empresas que
fuera del Estado Nacional y, por consiguiente, los que alli se acercaban no estaban muy
predispuestos para la contemplacion estética, sino que mds bien querian cumplir con sus
tramites burocraticos lo mas rapido posible; o también -y seria otra de las posibilidades-
que lo que estd mds a mano, aquello més inmediato, le prestamos menos atencién e interés.

Lo cierto es que en la calle Marcelo T. de Alvear 1840, de Buenos Aires, en el
rellano principal de una de sus escalinatas de acceso, nos encontramos con uno de los
murales mds importantes de la produccién quinqueliana: "Construccion de Desagiies"
(1937). Ella representaba la administracion del artista y de todo el pueblo de Buenos Aires



por una obra publica que contribuy6 decisivamente al saneamiento de la ciudad. Otro jalén
indudable de la empresa Obras Sanitarias de la Nacion en su accionar por lograr un mejor
estandar de vida para los portefios. Desde aquellas primeras obras que dotaron de agua
potable a la Gran Aldea en 1874, hasta las actuales que atienden el servicio de mas de
nueve millones de habitantes.

Como prueba de la trascendencia que el artista consagré a esta obra, es que mas de
treinta afios después (1973) él mismo personalmente realizara su restauracién. Y como
consecuencia de ese cuidado es que hoy la podemos observar en un apreciable estado de
conservacion.

Concretamente se trata de una obra realizada sobre un panel de aglomerado de
resinas que lo hacen inmune a los cambios atmosféricos. Tiene 8,50 mts. en la base y 7
mts. de altura, lo cual nos muestra lo ambicioso del proyecto solo comparable a muy pocas
obras de la pléstica nacional de la época.

La denominada “Década Infame", tan rica en maniobras fraudulentas y
persecuciones en la obra publica se tradujo en grandes emprendimientos con la
participacion de empresas extranjeras, que financiaron proyectos gigantescos. Uno de ellos
fue el entubamiento del arroyo Maldonado, que por aquel entonces era un curso de agua a
cielo abierto que aglutinaba todo el sistema fluvial de la cuenca capitalina. Culminaba de
esa manera el Sistema de Saneamiento Hidrico para la ciudad de Buenos Aires, ya
comenzado en 1874 con el proyecto de John La Trobe Bateman, que doté de agua potable
a la ciudad, continué con el sistema de eliminacién de afluentes cloacales en 1895, y
culminaba con el sistema de desagiies pluviales de la de la década del treinta.

Independientemente de esta aproximacion técnica, la construccion de desagiies
significo para el artista encuadrar un hecho dentro de su propio vocabulario. En una
primera aproximacién divide la estructura de la obra en dos planos de desarrollo. En la
parte superior la vision de una ciudad imaginaria portuaria, poblada de chimeneas
humeantes, que era la imagen del progreso y marcaba el politico de ese momento

Se trata de un paisaje portuario fluvial, tal como en el barrio de La Boca frente al
Riachuelo, tributario del Rio de la Plata. En la otra orilla imaginaria, aparecen perfiladas
arquitecturas de fabricas, nebulosas y monocromas, que cierran el horizonte del rio.

En la parte inferior, el tema que da titulo a la obra: tineles que horadan la entrafia de la
tierra, en donde los entablamentos, las cuadrillas de obreros y las zorras ilustran el ritmo de
trabajo de los desagiies subterrdneos.

Establezcamos un primer distingo, esta imagen de las tareas constructivas, expresada por
Quinquela, no es la imagen del agobio tampoco representa la explotacién del hombre por
el hombre. Es mas bien aquella idea expresada por Goethe en la que el trabajo no significa
la enajenacién de la existencia, sino aquel instrumento a través del cual el proyecto
humano se realiza, "la fiesta del hombre".

Los trabajadores ya no son los que sufren la situacién, sino que se reconocen como los
protagonistas de la accion.

El trabajo, aquella actividad humana que en las obras de Quinquela adquiria el cardcter de
estructura fundamental de sus composiciones, en "Construccion de desagiies" (1937) se
agiganta a través de la imagen de esos mismos trabajadores. Adquieren la dimension de
formidables protagonistas a través del tamafio y la definicién rotunda de sus figuras y a
través del color con que aparecen expresadas "... tal vez porque he querido que el hombre
comun se reconozca en mi obra, que sienta que sus tareas tienen grandeza, que aprenda a
gozar de la belleza, de la luz, del color" (1)

Aqui tenemos que avanzar hacia una interpretacion mas profunda de la estética del
Maestro Boquense y establecer una distincion fundamental. Tradicionalmente se acepta



que las obras de arte funcionen como reflejos de la realidad a través de la personalidad de
cada artista, y si alguno de ellos quisiera modificar la realidad queda claro que ello sélo
afecta a obra pléstica. En cambio para nuestro artista, la obra de arte no tiene por finalidad
copiar servilmente la realidad. Es decir, aquella vieja propuesta de que el objetivo del arte
es reproducir la realidad a través de imégenes plésticas, invierte sus términos. Se produce
algo asi como una inversion copernicana. En la estética de Quinquela Martin ya no son las
obras las que imitan la realidad, sino que la realidad se comportard de acuerdo con esa
determinada propuesta estética.

Y aqui llegamos al nicleo del pensamiento de Quinquela. La teoria no consiste
simplemente en modificar las imagenes de la realidad, sino que avanza mds alld, quiere
modificar el ambiente, quiere modificar la realidad misma. Quiere un comportamiento de
las cosas de acuerdo con el proyecto estatico.

Lo que intent6 Christo Javachel con las empaquetaduras en celofdn (1960) de los edificios
publicos y de las escolleras australianas; lo que logré6 Garda Uriburu coloreando el Gran
Canal de Venecia (1970), constituyeron verdaderos avances de los artistas hacia una
poetizaciéon del entorno, pero que tuvieron una duracién efimera o muy acotada en el
tiempo y no lograron fundamentalmente una identificacion concreta y colectiva como
logré el maestro de La Boca. Desde su cosmovision ético-estética logré la transmutacion
de un barrio portuario y gris “una fiesta de color:"...Fui siempre un enamorado del color,
mejor dicho de los colores. Claro estd que armoniosamente combinados, con buen gusto,
con arte. Por eso no sélo lo utilicé en mis cuadros sino que traté de incorporarlos a la
realidad edilicia de La Boca. Lo impuse en los edificios levantados en terrenos que doné
para obras de beneficio colectiva o social y que yo mismo decoré y logré ademds que no
pocos vecinos pintaran sus casas de colores, casi siempre eligiendo mi distribucion de los
colores".(2)

"...Y sin forzar nada, muy naturalmente, varias veces la transform¢é (a La Boca) en una
especie de enorme lienzo, pues no sélo pinté a La Boca en la tela, sino también en el
menos frecuente y muy concreto, de haber impuesto los colores de su predileccion en el
frente de las casas de tal o cual esquina, en la cuadra entera de Caminito, en los barcos de
una compafiia naviera y hasta en un émnibus que hacia el recorrido entre Palermo y el
Riachuelo". (3)

Muchas veces se ha querido sefialar en la obra de Quinquela su intuicion filantrépica:
ayudar a los mds desvalidos, destacar a los postergados, enaltecer las tareas mads rusticas.
Sin embargo, esa intencién ética no es mds que una parte de las acciones estéticas que
pretende realizar el artista.

Y desde ese punto de vista, lo que importa destacar es la profunda transformacion de la
realidad que su propuesta persigue y que no queda reducida a una renovacion plastico-
formal a nivel de la obra, sino que apunta a una transformacién estética del entorno.

(Cual es la verdadera imagen de La Boca del Riachuelo. Lo que tradujo Eugenio

Daneri con suntuosos grises de vigorosos empastes; la imagen intimista de Fortunato
Lacamera; la estudiada geometrizacion de Victor Cunsolo?

Se pueden decir que constituyen distintos abordajes a un mismo tema. Si nuestro andlisis
se redujera a la vision que cada artista pueda tener de la realidad, cada uno de ellos
afirmaria una metafora particular del tema. La diferencia estriba en que don Benito
Quinquela Martin intentd y logré que La Boca tomara las caracteristicas de su personal
produccion plastica: "Existia un viejo desvio ferroviario desactivado, un potrero convertido
en un vaciadero vecinal, hasta que un dia sele ocurrié convertir ese potrero en una calle
alegre..." (4)

Un dia invent6 "Caminito" un caminito que hasta ese entonces no habia sido tal. "el mismo
que consider6 este episodio como el final de la gran batalla por el color..." "...realizando el



mads prodigioso de los fendmenos culturales, el que consiste en producir una verdadera
transformacion del medio en que ese ser realiza su pasion de vivir creando y de existir
como realizador del fendmeno de ser en comunién".(5)

Volviendo al tema que nos ocupa, "Construccion de Desagiies" ( 1937), el mural existente
en el edificio central de la ex-Obras Sanitarias de la Nacidn -avanzando en nuestro anélisis-
podriamos afirmar que los verdaderos protagonistas del mural son los trabajadores, pero
ahondando el tema podria establecerse que el verdadero protagonista de la obra es el
trabajo del hombre, entendiendo éste como aquella accion a través de la cual se realiza un
objetivo comunitario. De esta manera queda claro que nunca es el trabajador aislado, sino
que siempre es un conjunto de trabajadores volcados a una accién colectiva. Quizds por
esta razon no aparecen gestos particulares, individuales, sino que los sujetos se definen por
arquetipos colectivos.

Debera tenerse en cuenta que esta actitud la puede tener aquel realizador que ha sentido el
trabajo comunitario desde si mismo y también habria que sefalar esa proyeccion colectiva
o comunitaria de todos los contempladores que se identifican con un proyecto que los abar-
ca. De alli también que a través del tiempo en sus obras haya persistido la misma idea de
un proyecto nacional, independientemente de las distintas circunstancias politicas.
Relacionado con estas consideraciones debe evaluarse adecuadamente el término "popular”
que se le asigna a Quinquela. En este contexto quiero decir: -aquel artista que ha logrado
plasmar su imagen las valorizaciones mds altas que el hombre del pueblo reconoce como
propias. -Aquel nifio abandonado por unos fue querido por todos, de alli que exista una
especie de identificacién colectiva en la que €l devuelve lo recibido y la comunidad se
reconoce.

Este mural que nos muestra la construcciéon de los desagiies de Buenos Aires en 1937,
exhibe dos niveles de ciudades diferentes: la que aparece en la superficie, progresista e
imaginada, y aquella otra que estd por debajo de la superficie, pero que la sostiene, la que
permite el desarrollo de la que se muestra en el nivel superior. Estas obras de
infraestructura constituyeron y constituyen el basamento solido sobre el que se
desenvuelve esa Buenos Aires oculta de canales subterraneos, de arterias comunicantes que
aqui aparecen en la superficie del tablero para mostrar las relaciones profundas que existen
entre ambos niveles.

Desde el punto de vista pléstico, la obra se desarrolla en tres planos. El inferior abarca el
75% de la obra y le permite al artista describir las tareas propias de la construcciéon de
desagiies, dos socavones profundos en donde los hombres realizan sus tareas especificas.
Una zona intermedia donde las construcciones subterrdneas llegan a la superficie y donde
el perfil de algunas figuras permiten establecer el nexo entre el nivel inferior y el superior
y, por ultimo, el horizonte que cierra la composicion y que perfila una ciudad imaginaria
que Quinquela intuye.

No obstante, la obra no queda cerrada en estos planos ni por los laterales y, en realidad,
podria ser continuada indefinidamente. Se establece asi una apertura con el espectador de
manera que pueda ser continuada y completada con la experiencia de cada uno de ellos.
Indudablemente que esto serd el resultado del nivel de comunicacién entre la obra y el
contemplador de manera que se identifiquen alrededor de algo que los une.

La obra muestra una facilidad de lectura que resulta engafiosa. Cuando se realiza su
estructura compositiva aparecen una serie de elementos que sostienen equilibrada y
sutilmente la composicion. Es asi que el eje axial que divide la composicién y que marcaria
una estética de los elementos estd contrapuesto con la dindmica dada por las diagonales
que parte de los diferentes dngulos del mural y que virtualizan una profundidad que la obra
en realidad no tiene. -Sirva esta somera aproximacion a los elementos estructurales de la
obra de Quinquela para llamar la atencién y sefialar que el artista no es tan simple como



generalmente se cree.

Como en todas las obras del artista boquense, el color desempefia un papel protagénico. En
este caso destaca a los personajes a través de colores puros. Coloca a cada uno de los
trabajadores en los lugares claves de la composicion, en los diferentes dngulos, marcando
los distintos ejes. Los colores primarios, y manteniendo la pureza de las tiritas, constituyen
las luces que iluminan la obra. El verde, el blanco, los naranjas, los celestes, en colores
planos, sin medios tonos, marcan los puntos de atencién por donde se desplaza la lectura
de la obra.

Sirvan estos conceptos para aproximarnos a una obra medio olvidada de don Benito
Quinquela Martin, un artista enraizado en el corazén de su pueblo. Como el Obelisco de la
calle Corrientes; como la sonrisa de Gardel constituye unos de los mitos de la ciudad,
delante de propios y extrafios, en Argentina y en el mundo; las imdgenes de Quinquela
definen un perfil de Buenos Aires.

(de la investigacion "El modelo politico de la década del treinta y su proyeccion en la vida
cultural™)

Graciela Dragoski (Profesora titular de Historia del Arte en U.M., U.L.P., U.B.A.,
E.N.B.A. 'Prilidiano Pueyrredon')

Delcis Mendez Cherey (Profesor adjunto de U.M., U.B.A.,
E.N.B.A. "Belgrano" y "Prilidiano Pueyrred6n")

LA REVISTA INFORMA:

Hemos recibido cartas y suscripciones de las siguientes instituciones: Museo “Rincén de
Historia” del Partido de Salto; Museo Histérico de Ranchos del Partido de General Paz;
Museo y Parque “Libres del Sur” de Dolores; Junta de Estudios Histéricos de Esteban
Echeverria; Biblioteca de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la
Universidad de La Plata; Municipalidades de Vicente Lopez; Pilar; Lants; Almirante
Brown; Pilar; Lanus; Almirante Brown; Direccion de Cultura de Gral. Sarmiento; Quilmes,
ademds de muchas adhesiones personales a nuestra REVISTA.

A todos les agradecemos sus buenos deseos y los trabajos enviados, ya que los mismos son
un trabajo invalorable para llevar a cabo esta publicacion. Los proximos numeros estaran
dedicados a los siguientes numeros: Transportes; Pueblos aborigenes de la provincia;
Sociedad. Todos aquellos que deseen colaborar con nuestra REVISTA pueden enviar
trabajos de investigacion que hayan realizado (con un maximo de 8 carillas y fotografias si
las hubiere). Como asi también todos los Museos y entidades que deseen difundir sus
actividades. Desde ya, muchas gracias.

Suscripciones:

Para mantener la continuidad de esta publicacién, es imprescindible que todas las personas
e instituciones que la consideren importante contribuyan en la realizacion de la misma con
su suscripcién. Muchas gracias.
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MORON: TODO HA CAMBIADO

Con la intencion de iniciar una seccion dedicada a rescatar el pasado local desde la
memoria oral, presentamos esta entrevista al Sr. Antonio Di Pietro, realizada por
Ricardo Castillo el 9 de mayo préximo pasado. El Sr. Di Prieto, préximo a cumplir 80
anos, vive en Moroén desde su nacimiento, heredé de su padre el negocio y el oficio de
fabricar sombreros, Gnico en la zona oeste de once a Lujan. Esta actividad le
permitid, a través de varias décadas, conocer un sinfin de personajes y protagonizar
con sus vivencias los cambios de un Morén que, al convertirse en gran ciudad, fue
perdiendo su fisonomia y encanto de antaio.

‘Naci en el catorce, tenia un hermano mayor y las mellizas. Después nacieron tres mads,
todos en Morén. Mi padre Francisco Di Pietro compr6 acd. Esta casa era de los Ezcurra. El
me ensefid el oficio, después yo le ensefié a mi hijo que trabaja mejor que yo. El negocio
no se cerré nunca. El viejo muri6 en el treinta y nueve y después quedé yo. Na época buena
fue al principio, cuando estaba el viejo, vendia docenas por dia. Todo el mundo usaba
sombrero, venia Amato, Fresco, Monsefor Vanini, todos pasaban por acd. Cerraba los
domingos al mediodia porque venian los quinteros a comprar”.

Moroén, su plaza y el cine

Me acuerdo de la plaza antigua de Mordn, estaba el ombu, el alcanfor, las araucarias, las
magnolias y las palmeras que ahora faltan. La plaza estaba rodeada de paraisos que daban
mucha sombra. En la época del intendente Amato, los tiraron con los elefantes del circo
Rivero. El circo estaba donde hoy se encuentra la Escuela Manuel Dorrego, Rivadavia y
Casullo, y trajeron los elefantes que con la trompa arrancaban los arboles. De chicos
ibamos a cazar pajaritos. Habia muchas lechuzas, el campanario de la iglesia se llenaba.

La plaza todo los domingos se llenaba de gente. Venian a dar la vuelta del perro con la
familia y las chicas buscaban novio. Daban vueltas y vueltas. También iban a la estacion
cuando venia el tren para ver la gente llegar.

Ese era el paseo del domingo en Mor6n.

En el medio de plaza habia un kiosco, una glorieta, donde subia la banda y los charlatanes.
Abajo se guardaban las carretillas y escombros que los cuidaba un rengo.

El cine se llamaba Italia Una. Armando, el peluquero, era el violinista, Mesén tocaba el
piano y otro el bandonedn. Ellos tocaban y nosotros veiamos la cinta. Después cuando
preguntaban qué viste, deciamos: ‘dos de risa y dos largas”. También habia otro cine, el
Radium. Una vez vino Gardel al Italia Una. Un lugar mejor que éste no habfa.

Con eso nos divertiamos. La vieja alquilaba un palco y nos llevaba a todos. Cuando habia
una de Rin Tin Tin se venia el cine abajo”.

El barrio en el recuerdo

Refiriéndose a su casa de la Calle San Martin. Don Antonio sigue recordando : “Acd yo
tenia empedrado. Llegaba hasta la esquina, después los muertos se caian en el barro. Habia
todo barro hasta el cementerio. Antes los entierros eran tres o cuatro cuadras de coches,
carruajes tirados por caballos ; todos los muertos eran conocidos.

Los velatorios eran en las casas, igual que los nacimientos.

Lombardo, una italiana, era la partera, con un pafiuelo negro, unos aros grandes y una
pollera hasta el suelo; y Bertariano era el doctor. Cinco pesos y saliamos todos los chicos
de acd y ninguno moria.

Las casas llegaban hasta el cementerio y del lado Norte hasta Vergara, después era todo
campo. Ahora estd lindo. Los colectivos salian a la plaza. Te cobraba hasta diez centavos
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hasta Liniers. Con boletero y campanita. Tin, tin y paraba. Después tomabamos el tranvia a
Plaza de Mayo. Habia uno que iba a Lujdn y otro a Campo de Mayo”.

Los carnavales de antano.

‘1 Uh, los carnavales en Morén! Habia muchas carrozas y Ford T. Hacian la recorrida por
la calle Buen Viaje de San Martin a 25 de Mayo. Muchas murgas ; con Mercadal nos
disfrazamos y nos llamaban ‘Los silenciosos”.

Serpentina habia a montones, flores y confites. La gente alquilaba palcos, duraba de 9
hasta las doce de la noche.

Los bailes se hacian en los clubes. Estaban los del Circulo de la Raza, también en el Club
Portefio y en la Romeria de Scarf6”

Todo cambia

Su esposa Guillermina también participa con sus recuerdos en esta nota. Nos dice “Yo naci
en 1924. Unos afos antes mi padre se recibié de motorman del tren eléctrico, por eso se
establecieron en Castelar. Ibamos de chicas solas a la escuela en la Capital. jQué limpieza!
iQué maravilla! Yo ahora el tren no lo quiero ni ver’.

Finaliza Antonio Di Prieto con estos recuerdos de un Morén distinto, hoy irreconocible.
‘Ibamos al rio a nadar y practicar deporte. Gorki Grana se destacaba en boxeo y waterpolo.
Haciamos diez kilémetros en bicicleta para llegar.

Habia muchos italianos y espafioles. Pocos franceses y japoneses”.

De Fresco el recuerdo de sus obras. Aunque no escape una dura critica: ‘La tinica macana
que hizo fue cambiarle el nombre a Morén y ponerle Seis de Septiembre. Los vecinos
protestaron pero no les hicieron caso. Después vino Villegas y lo sac6. Muy bien
hecho...porque Morén es Morén”.

‘Hoy todo ha cambiado. Me preguntés quien es el que estd en la esquina y no sé quien es.
Ahora no conoces a nadie. Ahora Morén es una ciudad. Ahora tengo 80 afios y no sé que
hacer”.

CONTRIBUCION BIBLIOGRAFICA PARA EL ESTUDIO DE LA HISTORIA
DEL PARTIDO DE MORON AUTOR TITULO CIUDAD ANO

Prof. Carlos Alberto Suarez

Atento a los objetivos propuestos para la publicacion de la revista, quisiera contribuir con
algunas reflexiones sobre el tema y con una bibliografia que puede ayudar y orientar a
docentes y estudiantes, para un acercamiento a la historia local y regional.

1-Consideraciones

Una primera reflexion sobre aquella concepcion, bastante generalizada, que considera al
estudio de la historia local y regional como refugio de historiadores de ‘segunda linea”, o
como campo fértil para expositores memoriosos de hechos domésticos, de escasa
significancia para el estudio y conocimiento del entramado y desarrollo de las grandes
tendencias politicas, econdmicas y sociales, que solamente la historia ‘grande” puede
desentrafiar. Dado el fracaso explicativo de esa historia ‘grande”, cabria preguntarse si el
mismo no estaria vinculado a la falta de articulacién con el estudio y conocimiento de la
historia local y regional y su reciproca influencia.

Una segunda reflexion tiene que ver con la ensefianza de la historia. Es probable que aqui
puedan encontrarse los resultados mas lamentables, que desde mi punto de vista, son una
consecuencia directa de lo anterior. Cuando desde el texto (o desde el aula o desde la
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catedra), se privilegian indebidamente acontecimientos, personajes y politicas, que
presentan una interpretacion de la historia en donde lo propio o cercano se disuelve;
cuando se distorsiona la comprension, y los caminos de la explicaciéon no van por el
camino de lo simple o lo complejo, para luego volver a enriquecer lo que al principio
aparecia como simple, el resultado previsible es el desinterés, la apatia manifiesta. Asi, la
historia, sus causas y consecuencias, no son reconocidas como la propia historia; entonces
ala Revolucion de Mayo, la independencia o las luchas por la Organizaciéon Nacional
aparecen tan lejanas y ajenas, como el Imperio Romano o las Conquistas de Alejandro.

Los adolescentes, escolarizados o no, los adultos, con distintos grados o niveles de
preparacién, no encuentran incentivos o motivos ciertos para la realizacion de un
aprendizaje que por su alto contenido vivencial, es un aprendizaje que tiende a profundizar
lo que ha sido dado en llamar ‘conciencia histérica” de un pueblo y que tiene mucho que
ver con el arraigo y conocimiento de su propio entorno, de su comunidad, y de la propia
individualidad que, munida, alimentada y fortalecida por esa ‘conciencia histérica”, puede
buscar otras respuestas a los problemas que se presentan. Frecuentemente se atribuye a la
gran ‘conciencia histérica” de un pueblo, las actitudes de defensa de la soberania y de
resistencia ante situaciones de agresion externa y se habla de falta de ‘conciencia
histdrica”, cuando ante situaciones dificiles o criticas, se es débil., se claudica. o se rinde
pleitesia al poderoso.

Una tercera reflexion, entonces se vincula con las formas en que se construye y se
conquista la ‘tonciencia histérica”, puesto que ésta no se otorga ni se adquiere
comercialmente. Y en esa construccion, el estudio y la practica histérica juegan un papel
relevante, dirfa que fundamental. Y si la historia de un pais se vive como ajena, habra que
preguntarse desde donde se parte para esa ajenidad, y si no estd equivocado el punto de
partida, o en todo caso, si la presentacion/explicacion centralizada en extremo y unilineal
en su desarrollo, con desconocimiento de protagonismos locales y regionales, no
contribuye a debilitar las bases de la ‘tonciencia histérica”, en la medida en que resulta
dificultoso sentirse representado o participe de acontecimientos muy poco vivenciados vy,
en ocasiones, bastardeados.

2-Acciones

Modestamente, creo que hay algo para hacer. Creo también que algunos pasos se estdn
dando. Hay provincias que han incorporado el estudio de su propia historia a los programas
de ensefianza primaria y secundaria: muchos municipios hacen lo propio. Se ensayan
cursos de divulgacién, se organizan o promueven los Museos Locales, Archivos
Histoéricos, Centros de Investigacion, Jornadas de estudios, Congresos Regionales,
etc....etc. Ademds, nuevas camadas de maestros, profesores e historiadores, estdn
convencidos de la necesaria articulacion entre las distintas vertientes de una sola historia.
La tarea no es f4cil. Un riesgo frecuente es establecer algunas relaciones mecénicas entre
las dos historias, buscar personajes locales que tuvieron actuacion en la historia nacional o
bien destacar y sobredimensionar los acontecimientos nacionales que tuvieron como
escenario la geografia local y de esa manera adquirir un cierto protagonismo.

3-Contribucién para una bibliografia

Lamentablemente, no todos los textos que se mencionan a continuacion estan disponibles
para la consulta en las Bibliotecas Publicas de la zona. La realizaciéon, impresién y
distribucion de un Catdlogo, que incluya los repositorios en donde se la encuentre, es un
emprendimiento a concretar.
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CONTRIBUCION BIBLIOGRAFICA PARA EL ESTUDIO DE LA HISTORIA

DEL PARTIDO DE MORON
AUTOR TITULO
Ansalone, Gerardo Historia de Villa
Ariza
Asociacion Memoria y cuentos
Espaiola de generales de la
Socorros Mutuos A.E.S.M. Desde
de Morén febrero de 1899
Banco de la Reseiia histdrico-

Provincia de
Buenos Aires

Berruti, Rafael

Bollo, Félix R.P.D.

Bravo, Martin
Gabino
Camerucci,
Agustin L.

Circulo de Obreros
de la Purisima
Concepcién Villa
de Moro6n

Coria, Edgardo
Aurello

Demarchi,
Domingo E.
Diaz, Pedro A.

Farias Alem,
Adolfo

Gambaro, Carlos
A. y-o Municip. de
Morén

Gambaro, Carlos

Garcia Basalo,
Javier F.

econdmica de los
Partidos de la
Provincia

El Partido de Morén
y la fiebre amarilla
de 1871

Iglesia de Mor6n.
Catedral,Basilica
Resefia histdrica del
Partido de morén
Historia de Ituzaing6
(Pcia. de Bs.As.
1872.24 de octubre.
1972)

Memoria anual del
ejercicio 1901-1902

Compilacién
historica de Morén
1583-1950

El nacimiento de
Haedo

Historia de Merlo
(1536-1864)

Guia informativa de
mordén

Partido de Moron.
Una pujante realidad

Mordén, sabia Ud.
que..

El plan geopolitico
del Gob. Rocha .la
fundacion de ‘La
Plata y los origenes
del pueblo : Haedo”
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Giménez, Eusebio
E.

Guersio, Juan

Jaimes, César y
Gambaro, C.
Lacoste, Alberto
César

Lacoste, Alberto
César

Lacoste, Alberto
César
Lacoste, Alberto
César

Levrey, Bernardo
Félix
Marti, Roberto

Municipalidad de
Morén
Municipalidad de
Morén
Municipalidad de
Morén

Ocampo, Juan
Carlos

Perrota de Simone,
Amadeo

Presas, Juan
Antonio

Presas, Juan
Antonio
Presas, Juan
Antonio
Presas, Juan
Antonio

Tres siglos apoyan la
tradicion del nombre
de Morén

Historia de Ituzaing6
y la estacion

Resena para la
historia de Castelar
Morén 200 afios. Sus
historiadores
Historia del deporte
en el partido de
Morén

Biografias del
Morén sin tiempo
Las mejores
‘plumas” del gallo

de Morén

Memorias de la
ciudad de Haedo
Haedo. Te quiero
contar de 1886 a
1986

Reseifia histdrica del
partido de Mor6n
Nuevo Morén en
sintesis.

Historia ilustrada de
Morén, 1 parte 1600-
1900

Origenes historicos
de la ciudad y
partido de Moreno.
1860-1910

Mi pueblo, Mariano
J.Haedo

Morén. Contribucién
al estudio de su
historia

Nuestra Sefiora del
Buen Viaje Morén
Morén, centro del
oeste

Problemas historicos
referentes a los
origenes de la zona
oeste de Buenos
Aires
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Provincia de Censo general de la Bs.As. 1883
Buenos Aires Pcia. de Bs.As.

Demogrifico,

agricola industrial,

comercial, etc.

(1881)
Pumiere, Jorge J. Historia de la ciudad 1971
de Hurlingham
Silva, Omar A. Haedo 1886-1986. Haedo 1987
(comp.) Album de la

nostalgia. Su gente,

sus anécdotas...
Sors de Tricerri, Seis de Septiembre La Plata 1940
Guillermina (Morén). En Historia

de la Pcia. de Bs.As.

y formacién de sus

pueblos
Speratti, Adolfo Relatos moronenses Morén 1973
Szraiber, Miguel Por las calles de Morén

Morén
Torre Revello, José Los origenes y la La Plata 1932

fundacion de la Villa
de San Antonio del
Camino (Merlo)

Vanini, Edmundo  Miscelanea del libro Moré6n 1947
R.P.D. de la Coronacién
LA CASA DE LOS DABOVE

Morén posee una cantidad apreciable de casas, muchas de ellas provenientes del siglo
pasado y comienzos de éste. La mayoria de ellas se encuentran en muy mal estado de
conservacion, pero hay un niimero escasisimo habitado por los descendientes de los duefios
originales o que aln pertenecen a las familias pero sin estar habitadas.

Brevemente haremos referencia a una casa que albergd a personalidades que significan
mucho para Mor6n, La casa ubicada en Bartolomé Mitre 1059, de la familia Dabove, fue
erigida en 1894. Casa de un solo lote, frente revocado, con puerta de dos hojas y a su
costado izquierdo, dos grandes ventanas.

Alli se muda en 1928 Pedro S. Dabove (lexicgrafo y maestro por placer de cientos de
personas, bajo las sombras de los arboles de la plaza de Mor6n), su esposa, Jacoba
Dell' Eva, sus cufiados, una hermana y la medre, la Sra. RosaSchiape de Dabove, que
falleci6 en la casa a los 95 afios.

La construccion constaba de zagudn, hall, sala, comedor, dos habitaciones, cocina y baifio,
todo ello en continuidad, para terminar en un gran jardin que en su galeria estaba cubierto
por una parra-aun existente que continia dando sombra y frutos-.

Sorprendentemente, en la actualidad, la casa se encuentra de pie y con casi la misma
disposicién original, a no ser por unos tabiques en el interior y la supresion de parte del
jardin para la instalacion del atellier de Victor Dabove, joven artista pldstico premiado
varias veces, hijo del poeta Herndn Dabove, prestigioso literato, ciudadano ilustre de
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Morén y actual ocupante de la casa.

Cabe mencionar que en ella se llevaron a cabo reuniones literarias entre Pedro Dabove y
Hamlet Lima Quintana, Abelardo Arias, Juan Jacobo Bajarlia y, en algunas oportunidades,
el mismisimo Jorge Luis Borges amigo de Pedro Dabove y de Don Santiago, poeta de la
familia Dabove, que cuenta con obras traducidas en varios idiomas-.

También debemos decir que hace unos afios, venido de los Estados Unidos, llegé un
representante de la UNESCO para visitar esta casa, donde tantas personalidades de la
cultura se encontraban para sus tertulias literarias.

Por suerte podemos atin decir que historia, arte y letras conviven en esta casa, construida
en el 94” cuando la direccidn era Alvear 940 y cuyo primer duefio parece haber sido el
Escribano Alfredo Bonino.

Ezequiel Pavese

LA IDENTIDAD ENMASCARADA-LOS MAPUCHES DE LOS TOLDOS

De Isabel Hernéndez, con la colaboracién de: Silvia Calagno, Daniela Comaleras, Gustavo
Fisahman, Benibo Canamasas, Ingrid De Jong, Lucia Golluscio, Laura Acevedo. Editorial
EUDEBA, 1993

Este libro da cuenta de la labor realizada por un equipo de investigadores y un grupo de
campesinos mapuche del Paraje Toldense de La Rinconada, con el propdsito de
desentrafiar la trama social de la tribu bonaerense del cacique don Ignacio Coliqueo de Los
Toldos. La tarea se llevo a cabo durante siete afios, en forma ininterrumpida.

Durante todo este tiempo, el principal objetivo del programa de investigacién -segtn los
autores-, titulado Sociedad Indigena: Cultura e Identidad, consisti6 en el disefio final de un
modelo tedrico y metodolégico de gran innovacion, con la posibilidad de ser proyectado
total o parcialmente a otras organizaciones comunitarias indigenas y no indigenas.

La tribu de Coliqueo se transform¢ asi en un laboratorio de andlisis integral y permanente,
cuyo encuadre se flexibiliz6 al maximo frente a las variables de tiempo, espacios y
objetivos de la tarea. De alli que el cardcter innovativo de la propuesta que aqui se
presenta, se encuadre tanto en la delimitacion del universo de andlisis y la constuccidn del
objeto de estudio, como en el proceso de produccién del conocimiento y en el enfoque
interdiscplinario de la problematica que abordamos.

Este Programa de Investigacion contd con el auspicio permanente del Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET), y tuvo su sede en el Centro de
Estudios Avanzados de la Universidad de Buenos aires (CEAUBA). Desde sus inicios, el
equipo interdisciplinario del Programa estuvo dirigido por Isabel Hernandez y conformado
por Silvia Calcagno (Sociologia), Benito Canamasas (Agronomia), Daniela Comaleras
(Trabajo Social) y Gustavo Fischman (Ciencias de la Educacién). En 1990 se incorporaron
Laura Acevedo e Ingrid De Jong (Antropologia). Los pobladores mapuches toldenses del
Paraje La Rinconada, pequefios productores agropecuarios, cabalmente comprometidos
con las metas del Programa, fueron capacitados desde el inicio en las técnicas de la
investigacion social y participaron plenamente en el proceso de produccién de los nuevos
conocimientos que aporta el estudio que aqui se presenta.

La Antropologia de Transferencia, por su caricter aplicado, fue la puerta de acceso, el
campo disciplinario que permitié la concurrencia de otros enfoques cientificos. Al
convocar diversas perspectivas disciplinarias, desde dentro y fuera de las ciencias sociales,
se consiguié articular con el correr del tiempo una innovadora propuesta de trabajo
interdisciplinario.
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Las ideas vertidas en este volumen son patrimonio del equipo de investigacién en su
conjunto. Fruto de trabajo integral y sistematico llevado a cabo en talleres periddicos de
capacitacion y debate, también lo son, en buena parte, de los pobladores mapuches
toldenses del Paraje La Rinconada. Con el objeto de contribuir a reflexionar y pensar
juntos el rescate de la identidad histérica y contribuir a su preservacion, colaboramos en la
difusion de esta importante publicacion especializada, que se destaca entre los prestigiosos
titulos que edita EUDEBA.

CASEROS Y SU FUNDACION

Titulo: Caseros: A cien aiios de su fundacion
Autor: José Omar Cabrera.

Para quienes valoramos que la actividad historiografica se ocupe conjuntamente con los
grandes temas de interés general, de la historia local, el de las innumerables localidades de
su gente, recibimos con gran satisfaccion la aparicién del trabajo del colega y amigo José
O. Cabrera, sobre un aspecto polémico en la historia de Caseros: la fecha de su fundacion.
Dos corrientes se han destacado en su historiografia local: quiénes sostienen que la fecha
de fundacion de Caseros gira entorno a la homénima y otra postura, con una rica
documentacién, que defiende que la fecha en cuestion es la correspondiente al loteo,
urbanizacion y planta urbana de la ciudad.

Cabrera, perteneciente a esta ultima corriente, brinda en esta publicacién una variada
documentacion sobre el tema que permitird a los interesados abordar este aspecto de la
historia de Caseros con el rigor de la documentacién de archivo y un cuidado aparato
erudito.

Forman parte del trabajo otros aspectos de la historia local: sus primitivos habitantes, flora
y fauna, Origen del nombre y la batalla de Caseros.

El ferrocarril, origen de la villa y un capitulo dedicado a Don Manuel Linch.

Con el deseo que el trabajo publicado obtenga la repercusion que se merece, saludamos su
reciente lanzamiento.

MUSEO PARQUE ECOLOGICO CULTURAL GUIILLERMO ENRIQUE
HUDSON"

Ubicacién: Calle 1356 N°865- a 4 km. de la ruta nacional N°2 km. 31,7. Tel. OI-251-1974.
C.P. 1888. Florencio Varela.

Organismo del que depende: Direccion de Museos de la Direccion General de Escuelas y
Cultura de la Provincia de Buenos Aires.

La casa natal de Guillermo E. Hudson ha sido declarada monumento histérico por ley
provincial N° 7609 del 7/5/1970 y éarboles histéricos los alli ubicados por resolucién
provincial N°23 del 12/3/90. El Parque Ecolégico Cultural comprende también parte del
Partido de Berazategui siendo su ubicacion: al norte el Rio de la Plata, al este linda con el
Partido de Ensenada, al oeste con el Canal Baldovinos y al sur la demarcatoria establecida
por plano.

En 1949 parte de las tierras pertenecientes a la estancia "Los 25 ombues" fue donada al
gobierno de la provincia de Buenos Aires. Unos afios después de en 1957, por decreto se
cred el Parque Ecoldgico Cultural "Guillermo Enrique Hudson".

El Museo posee colecciones que reflejan la vida y obra de Guillermo Hudson: primeras
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ediciones de sus obras, biografias del naturalista, documentos, ldminas, Oleos, aves
embalsamadas. Esta abierto al publico sdbados, domingos y feriados de 10.30 hs. a 17.30
hs. En tanto el parque permanece abierto de martes a domingo en el mismo horario. Visitas
escolares u otros contingentes pueden realizarse cualquier dia de la semana, solicitindola
con anticipacion al tel. 89-4426 0 251-1974.

Biografia de Guillermo Enrique Hudson: Naci6 el 4 de agosto de 1841, en la estancia
"Los 25 ombues", actual Partido de Florencio Varela. Cuarto hijo de un matrimonio
estadounidense, se ligd pronto al mundo de las ciencias naturales. Ya en 1861 y en
reconocimiento a sus primeros estudios ornitolégicos, es designado miembro de la
Sociedad de Zoologia de Londres. Cuando tenia 33 afios, en 1874, abandoné el pais para
establecerse en Inglaterra. En esta nacion, a partir de 1855, public6 sus primeras obras: Un
naturalista en La Plata, El ombu, Alld lejos y hace tiempo, entre otras. Los libros y
articulos publicados por Hudson fueron escritos en inglés. Fallecié en Londres, el 18 de
agosto de 1922.

MUSEO MUNICIPAL HISTORICO Y DE ARTES GENERAL SAN MARTIN"

El Museo Municipal Histérico y de Artes estd instalado en una antigua casona de Mordn,
ubicada en Casullo 59. Esta casa fue construida a fines del siglo XIX por la familia Pereyra
Perazzo, constituyéndose en una de las famosas "Quintas del Oeste". Por ese entonces,
Morén tenia 42 leguas aproximadamente y unos 3100 habitantes, entre poblacion urbana y
de la campana.

La quinta Pereyra Perazzo ocupaba un solar rodeado por las calles Casullo, Sarmiento y
Brown, llegando por el oeste hasta el Arroyo Mor6n. Hoy sélo se conserva una manzana,
la del museo; el resto fue loteado. En este predio se levantan hoy, ademds del museo y casa
de familia, el Club Deportivo Morén, los Tribunales y el Colegio "Manuel Dorrego". La
casa del museo que, segun ficha catastral, se termind de construir en 1852, cuenta con
nueve habitaciones distribuidas en planta en L (ele), con galerias semicubiertas al norte,
este y oeste. Estd rodeada por jardines con afiosos arboles, entre los que cabe destacar tres
mas que centenarios: palo borracho, magnolia y aguaribay, ademads del infaltable ombt en
los fondos. La entrada principal estd sobre la calle Sarmiento, frente a las vias del
ferrocarril. Como para la época de construccion, en Mor6n no existia un sistema de aguas
corrientes y dada la extension del predio, la casa contaba con por lo menos tres aljibes, de
los cuales hoy se conserva sélo uno en el jardin sobre la calle Casullo. El estilo de esta
casa, tipico de la provincia de Buenos Aires, podriamos definirlo como un post-colonial
tardio con fuerte infuencia italianizante. Las habitaciones, de amplias medidas, dan todas al
exterior y entre ellas estin comunicadas tanto por el interior como por el exterior de la
casa, que hasta el presente conserva todas estas caracteristicas, con una excepcion: la
galeria semicubierta que da al oeste ha sido cerrada hace unos afios, transformdndose en
galeria de exposiciones temporarias del museo.

Desde su construccion, la casa pasé por varios duefios hasta que en 1950, habiéndose
convertido en una especie de inquilinato, don César Albistur Villegas, por entonces
Intendente Municipal de Morén, logré que la Legislatura de la Provincia de Buenos Aires
donase la propiedad, con un terreno de S0m por 50m, para instalar el Museo de Morén. El
museo, inaugurado el 3 de junio de 1951, cuenta con varios tipos de colecciones:
numismatica, madallistica, mobiliario, documentacién, armas, imagineria, dibujo, grabado,
pintura, escultura, arqueologia, ornamentos religiosos y objetos de uso cotidiano,
pertenecientes a familias moronenses que los donaron.

19



Su primer director fue Luis Martin Castellanos.

Reproducimos el documento de creacion del Museo Municipal Histérico y de Artes de
Morén: "Museo Municipal. Posesion de inmueble cedido para su instalacion.

Ordenanza N° 1702. Morén, 28/7/50

Art.1°- Autorizase al D.E. para tomar posesion, en nombre de la Municipalidad de Mordn,
del terreno de las calles Casullo y Sarmiento, con la casa -habitacién y dependencias, en
una superficie de 50 metros de frente por la calle Casullo, por 50 metros de fondo,
inmueble éste cedido por el Superior Gobierno de la Provincia para la instalacion del
Museo Municipal".8

ACCION CULTURAL EN MUNICIPIOS

LA PRESERVACION DEL PATRIMONIO HISTORICO A TRAVES DE LOS
TALLERES DE HISTORIA LOCAL

Durante mds de 7 afios, hemos realizado un trabajo casi ininterrumpido implementando
talleres de historia local desde diferentes organismos: del estado (Direccion Nacional del
Libro, Subsecretaria de Cultural de la Provincia de Buenos Aires:, Comision Nacional
Protectora de Bibliotecas Populares, Instituto Histérico del Partido de Morén), siendo el
objetivo basico de los mismos contribuir al rescate de la Identidad cultural y del patrimonio
histérico, generando la participacion activa de la comunidad en el hecho cultural.

Esta experiencia nos permite evaluar y analizar los problemas mds comunes que se
plantean cuando se trata de poner en préctica proyectos culturales a nivel municipal

II-ACCION CULTURAL A NIVEL MUNICIPAL
Planteo del problema

Dentro de los diferentes planteos ideoldgicos de politicas culturales en el mundo, podria
hablarse de dos grandes categorias de accién cultural:

La primera de mas amplia difusién hace hincapié en el desarrollo de las artes a nivel
profesional o a la conservacion del patrimonio, y se maneja en general, centralizadamente.
La segunda, mds avanzada, se orienta especialmente a la descentralizacién de iniciativas, a
impulsar la participacion de sectores populares mas amplios, en particular mediante la
animacion que promueve la participacion.

Esta ultima tendencia, a la que adherimos, se estd profundizando a través de
investigaciones y experiencias puntuales, y tiende a remodelar los aspectos relacionados
con el desarrollo, mediante la incorporacion de los factores humanos. Se considera decisiva
la participacion de las poblaciones en la creacion de su propia cultura y no sélo el acceso a
la cultura de las minorias ilustradas o a los productos de la cultura de masas.

La UNESCO recomienda y propone a los estados una sociologia de la creacion a través de
una visién critica de la realidad social. En la Conferencia Mundial de las Politicas
Culturales, México 1982-MONDIACULT, surge una premisa que nos resulta basica: "El
patrimonio no es sélo el conjunto de monumentos histéricos sino la totalidad dindmica y
viva de la creacion del hombre".

Surge de lo expuesto la necesidad de aplicar politicas culturales donde la promocién o
animacion cultural sea la via por la cual los individuos accedan activamente a ese mundo
enriquecedor e indispensable.

Planteada la teoria y los objetivos especificos, surge el hecho pragmético y los numerosos
Interrogantes para Implementar proyectos que contengan estas premisas:
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- Coémo hacer para llegar a la comunidad, entendida ésta como suma de individuos que
componen la sociedad y no como algo abstracto?

-¢De qué manera dirigir los mensajes a una sociedad policlasista con diversidad de
intereses? -;Como lograr que la comunidad se convierta no sélo en receptora y
consumidora de bienes culturales, sino que ademds participe activamente en la vida
cultural?

-¢Desde doénde realizar las propuestas? -;Cémo recepcionar y canalizar las inquietudes
comunitarias y de qué manera implementarlas? -;Cémo hacer politica cultural en
municipios densamente poblados como los del conurbano bonaerense?

-¢De qué manera lograr la continuidad de los proyectos a pesar de los cambios politicos?
Los multiples interrogantes se combinan con los diferentes abordajes que pueden tener los
objetivos planteados:

*Diversas perspectivas disciplinarias

*Diversos enfoques tedrico-metodoldgicos

*Multiples intereses puestos en juego

*Especificidad en las localidades

Desde esta problemdtica y desde la perspectiva tedrica que la antecede elaboramos el
proyecto "PRESERVACION DEL PATRIMONIO HISTORICO-TALLERES DE
HISTORIA LOCAL".

II-PROYECTO

Preservacion del Patrimonio Histérico-Talleres de Historia Local

1-Introducciéon

La cultura de un pueblo, entendida como la sintesis de todas sus actividades creadoras,
constituye un componente clave de su desarrollo.

Dentro de la diversidad cultural de la humanidad, cada pueblo debe asumir su propia
identidad, enriqueciéndola y reinventdndola constantemente. Lo mismo ocurre a nivel
nacional, con la singularidad de cada localidad. Este pluralismo cultural contribuye,
mediante el intercambio, a fortalecer la comunidad mas amplia.

La identidad cultural depende de factores diversos pero dentro de ellos el factor histérico
es el elemento que presta mayor cohesién a un pueblo.

Es por ello que el conocimiento y la preservacion de la propia historia deben constituir un
elemento basico en una politica cultural. En este marco de defensa y conservacion del
patrimonio historico se inscriben los Talleres de Historia Local.

2-Objetivos de los Talleres de Historia Local

a) Contribuir al rescate del patrimonio histérico de los pueblos.

b) Promover la participacion de la comunidad en un proyecto relevante que contribuya a su
identificacion y a la construccién de su propia historia.

c¢) Realizar un trabajo interdisciplinario integrando diversas areas de las ciencias sociales.
d) Procurar desde los talleres el desarrollo de las instituciones locales de preservacion,
produccién y transmision histérico-cultural.

e) Crear las condiciones que determinen el desarrollo regional e interregional del proyecto.

3-Los Talleres de Historia Local

El taller de historia local se implementa a partir de una amplia convocatoria a la
comunidad, en la que ésta es invitada a descubrir y preservar su patrimonio histérico
cultural en el mas amplio sentido del término. Lo basico consiste en qué el acceso a la
cultura no sea la aceptacion de un producto acabado sino la participacién activa de la
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comunidad en la construccién de la misma.

Es conveniente realizar la convocatoria desde Instituciones con prestigio y fuerte arraigo
en la comunidad: bibliotecas populares, sociedades de fomento, clubes, escuelas,
cooperadoras, parroquias, centros vecinales, etc.

La metodologia del taller supone la participacién de cada uno de los integrantes. Este serda
un lugar de trabajo, de elaboracidn, de andlisis e intercambio de experiencias.

El protagonismo de la comunidad supone una ruptura con el criterio tradicional de la
historia y promueve la formacion de una sociedad més critica que valorice su tradicién y su
pasado a partir del conocimiento de los contenidos histéricos de su pueblo y del andlisis de
su realidad presente.

En el taller de historia, el conocimiento del pasado, que es nuestro objeto de estudio, parte
basicamente de la gente, a ella deben dirigirse las preguntas, en ella encontrard el
historiador sus respuestas.

4-Metodologia

Ya en este punto se plantea otra cuestion metodolédgica, y no en cuanto a la operatividad de
los grupos sino al criterio histérico-metodoldgico a seguir.

Nuestro trabajo se basa especialmente en la metodologia de la historia oral, en el
testimonio directo, es esencialmente cualitativo, aunque se complementa con todos los
elementos que puede aportar la metodologia tradicional.

El reciente redescubrimiento de la oralidad como fuente valedera de la historia, utilizada
por socidlogos y antropdlogos, incorpora a los historiadores que la utilizan para
comprender la historia reciente y registrar informacién sobre el presente para uso de los
historiadores futuros.

Este renacimiento de la metodologia cualitativa, esta preocupacién por el hombre y sus
contenidos, por la cotidianeidad, por las relaciones concretas, nos abre un nuevo espectro
de posibilidades. Las fuentes orales resultan especialmente adecuadas para registrar los
grandes silencios de la historia, a los sectores olvidados, excluidos generalmente como
objeto de estudio: hombres comunes, mujeres, nifios, minorias, sectores sociales
marginados. En cuanto a la temdtica, podemos acercarnos a la vida cotidiana, las
tradiciones, la cultura popular. La historia oral no sélo se dirige al pasado como objeto de
estudio sino como receptor de los mensajes. Se produce una revalorizacion del mensaje y
su uso. La investigacion es creativa, se generan fuentes para el futuro. Las experiencias
almacenadas en la memoria son obtenidas, identificadas, registradas en una interaccién
dindmica entre el historiador y sus informantes. Esta metodologia nos aporta elementos
para reflexionar relaciones de nuestra sociedad con su pasado, Hay un compromiso
tangible entre el historiador y el pasado porque la técnica utilizada genera una relacion viva
con €l. Podria hablarse de una democratizacion de la practica histérica, ya que este tipo de
indagaciones permiten una apertura que no es ficil en el generalmente solitario trabajo del
historiador tradicional.

S-Alcance de los talleres

Este tipo de emprendimientos es especialmente movilizador, por ello la convocatoria debe
ser lo suficientemente amplia para que los alcances de la propuesta produzcan resultados
entre los distintos dmbitos que pueden agruparse en dos fundamentales: el cultural en
sentido amplio y el Institucional.

a)En el primer caso, la comunidad se identificard a partir de la reconstruccion e
interpretacion del pasado. Esta buisqueda, planteada desde le metodologia propuesta, no es
otra cosa que el estudio del hombre inmerso en la sociedad pasada o presente, con su
bagaje de codigos simbdlicos que reflejan sus valores y que se manifiestan en formas de
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comportamiento y de pensamiento.
b)Por otra parte, los talleres se proyectardn en el dmbito institucional concreto,
fundamentalmente en tres sentidos:

1- Instituciones de preservacion e investigacion histdrica

La realidad nos indica que en nuestro pais existen innumerables localidades donde no hay
archivo histérico ni museo local. La experiencia nos dice que muchas veces después de un
trabajo como el que nos proponemos, se motiva el acrecentamiento del patrimonio de estas
instituciones o bien nacen como resultado de una necesidad latente en la comunidad.

2-Instituciones de ensefianza

A partir de los talleres, surgen los proyectos de elaboracion de material histérico local para
la ensefanza, o de participaciéon de docentes y estudiantes en otras investigaciones y
producciones relacionadas con su propia historia.

3-Medios de comunicacion

El producto del relevamiento audiovisual de los talleres contribuye a la produccién de
material de difusion histérico-cultural local: programas de radio, audiovisuales; peliculas
de cine o video.

La puesta en marcha de un plan provincial de preservacion del patrimonio que se base en
estas pequefias células de "irradiacion-recepcion", que son los talleres, debe basarse en la
preparacién de coordinadores a partir de seminarios que a la vez promuevan la
multiplicacion de experiencias. Pensamos en la necesidad de encuentros regionales de
evaluacion e intercambio. Los avances concretos o el planteo de dificultades llevard a una
permanente revision del proyecto y a la bisqueda de nuevas posibilidades de trabajo.

Por encima de lo fragmentario de los primeros emprendimientos e investigaciones, se ird
tejiendo una red de conocimiento y valoracién del pasado que contribuird a su preservacion
y a la constitucién de una historia regional y nacional desde lo local.

La comunidad comprometida con su entorno serd el verdadero resguardo del patrimonio
histérico de cada localidad.
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ARCHIVO HISTORICO DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES “DR.
RICARDO LEVENE”
Implementacion de los talleres.

Convocatoria

Partira de las Municipalidades conjuntamente con instituciones interesadas como
bibliotecas, escuelas, clubes, parroquias, centros culturales, sociedades de fomento, etc.,
que son lugares posibles para poner en marcha un taller.

La convocatoria serd lo mas amplia posible, sin distincion de edades, actividad o
experiencia previa.

Este tipo de encuentros contard con el apoyo eventual de docentes, archiveros,
musedlogos, bibliotecarios, antropdlogos, historiadores locales, pero ante todo sera el
trabajo de los vecinos de cada lugar.

Coordinacion de los talleres

Estard a cargo de un coordinador que viajard a la localidad cada 15 dias aproximadamente.
Su funcién consistird en generar el interés de la comunidad por el tema, aportando su
experiencia profesional en cuanto a posible organizacion, ordenamiento y planificacion de
la actividad, procesamiento de datos. También realizard el enlace con el organismo
provincial pertinente y posibles vinculaciones con otras localidades, encuentros regionales,
etc.

Esta tarea deberd estar apoyada por coordinadores locales, posibles agentes multiplicadores
que mantengan vivo el interés y la vinculacién del grupo en el periodo inter-taller.

Estos agentes serdn formados en seminarios especiales que los preparen en teoria y
practica para tales fines, multiplicando su accién en barrios y localidades cercanas.

Frecuencia y duracién de los encuentros

La duracién de cada taller tendrd un promedio de tres horas. El coordinador debera trabajar
conjuntamente con los talleristas en la realizacidn de las entrevistas, relevamiento de datos,
reconocimiento del lugar, y otras actividades que surjan.

Los talleres pueden reunirse semanal, quincenal o mensualmente, por periodos que pueden
extenderse entre seis meses y un afio. Los plazos los ird marcando la gente.

En los periodos intermedios los participantes se dedicardn a reunir datos, hacer
relevamientos, encuestas orales, transcribir informacion, localizar nuevos aportes.

Centralizacion y Descentralizacion

Los productos del trabajo de estos talleres (publicaciones, grabaciones, videos) seran
importantes aportes documentales que enriquecerdn el conocimiento de la historia local y
provincial.

Estos elementos serdn registrados y centralizados a través e los organismos provinciales,
pero es importante clarificar que los talleres de historia funcionardn descentralizadamente,
ya que cada localidad posee su propio pasado, sus inquietudes, su realidad socio-
econdmica, politica y cultural. Serd su gente la que realice estas busquedas y produzca
estos hechos culturales.
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FICHAS DIDACTICAS
PARTIDOS DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES

3 DE FEBRERO

1-UBICACION GEOGRAFICA

De configuracién aproximadamente rectangular, se orienta con rumbo noroeste a sudeste,
al oeste de la Capital Federal, de la cual la separa la avenida General Paz. Por el noreste,
limita con el Partido de General San Martin. Al noroeste, a través del rio Reconquista
limita con el Partido de Gral. Sarmiento; en tanto hacia el sur lo hace con los partidos de
Mor6n y La Matanza.

2-ESCUDO

Esta dividido en dos campos. El superior presenta un Caduceo que simboliza el objetivo de
mantener la paz ejerciendo el poder con prudencia y fecunda actividad. Un libro y pluma,
insignia universal de la cultura y educacién. Lo complementa el simbolo de la industria. En
el campo inferior se destaca el famoso Palomar de Caseros, auténtico y genuino exponente
de nuestras raices histdricas, debajo de €l una cinta azul y blanca. Sobre el campo superior,
un sol naciente corona el escudo como en el nacional. A su costado izquierdo, una espiga
de trigo que recuerda las primeras plantaciones cerealeras de la zona; y a su derecha, una
rama de laurel, simbolo de victoria en homenaje al soldado desconocido caido en las
luchas de la independencia y de los inmigrantes que forjaron el pafs.

Finalmente, entre ambos campos, un crucifijo que manifiesta la fe profunda de dicha
localidad.

3-ORIGENES

A- Antecedentes y Fundacion

Las tierras que actualmente conforman el partido de 3 de Febrero fueron habitadas antes
del descubrimiento de América por indios querandies y pampas.

La distribucién de tierras que se inicié con la segunda fundacién de Bs. As. por Don Juan
de Garay en 1580, marcé el comienzo del proceso de urbanizacion del area que, més alla
de sus particularidades, participa de los aspectos generales del desarrollo poblacional de la
mayoria de los partidos del Gran Buenos Aires.

Se establecieron chacras y quintas que se utilizaban para el cultivo de hortalizas, cereales y
tambos que cumplian la funcién de abastecedores de productos agropecuarios de la
Capital. A principios del siglo XVIII, esta zona, antiguamente denominada pago de las
Conchas, pasa a llamarse Curado de San Isidro, formado por los actuales partidos de Gral.

25



San Martin, San Isidro, 3 de Febrero y Vicente Lépez.

La circulacién se realizaba a través de los viejos caminos reales vinculando a la zona con
La Matanza, Lujan y Capita) Federal. Estas tierras, adquiridas por Diego de Casero a Isidro
Burgos en 1781 , fueron destinadas al cultivo y a la formacién de un extenso monte de
duraznos. "Caseros" con "s" es la deformacién de la pronunciacién que haran los lugarefios
para denominar las tierras de este precursor.

B- Nombre

El nombre de 3 de Febrero se debe a que en esa fecha del afio 1852 se libr6 la batalla de
Caseros entre las fuerzas de Rosas y las de Urquiza, en las tierras que corresponden a este
partido.

C- Poblamiento

La instalacion del ferrocarril a partir de 1876 contribuyé a determinar el particular
asentamiento urbano del partido. A partir de 1900 se habilitaron nuevas estaciones
ferroviarias que determinaron el desarrollo de otros nucleos urbanos, fundamentalmente
residenciales y comerciales: Santos Lugares (1906), Ciudadela y Sdenz Pefia (1910).

Hacia la década del 30 comienza el desarrollo de asentamientos industriales y de viviendas
en las zonas distantes de las estaciones ferroviarias.

El proceso de urbanizacion del partido culmina hacia 1970 con el fraccionamiento y loteo
de las areas vacantes ubicadas en el NO, tales como Loma Hermosa, El Libertador,
Churruca, Remedio de Escalada y 11 de Septiembre.

Debe destacarse la influencia que tuvieron en el poblamiento, los asentamientos militares:
Campo de Mayo (y Ciudadela a partir de 1901) y el Colegio Militar inaugurado en 1937 y
que en la actualidad comprende el 1 2% de la superficie del partido.

En el ano 1 958, el Diputado Alfredo Longo, vecino de Caseros, presentd un proyecto
relativo a la creaciéon de un nuevo partido denominado "Caseros", integrado por las
localidades de Santos Lugares, Ciudadela, Sdenz Pefia, El Palomar y Caseros, el cual se
concret6 al afio siguiente con la sancién de la ley 6065 de la pcia. de Bs. As., por la cual el
15 de octubre se creé el partido de 3 de Febrero, separandose del partido de Gral. San
Martin. La municipalidad comenzd su ejercicio econdémico financiero y prestacion de
servicios a partir del 1 de enero de 1960.

4- FACTORES ECONOMICOS DE DESARROLLO

Al igual que otros partidos del Gran Bs. As., la zona que comprendia 3 de Febrero tuvo
gravitacién econémica como abastecedor de productos alimenticios para la ciudad de Bs.
As. Pero serd a partir de 1930 con la expansion del ferrocarril y la extension del servicio de
transporte de pasajeros (colectivo) que se produce el asentamiento industrial en zonas
inmediatas a la Capital Federal. Grandes plantas industriales y numerosos talleres fabriles
configuran, juntamente con el creciente desarrollo comercial y habitacional, la fisonomia
de esta destacada zona.

En la actualidad, este partido de 46 km? posee, segtn el censo 1991, 348.899 habitantes.

5- LUGARES Y ACONTECIMIENTOS HISTORICOS

En los campos de Caseros se libré la batalla homonima entre las fuerzas de Rosas y
Urquiza, el 3 de febrero de 1 852. Ubicado dentro del predio del Colegio Militar, fue
declarado sitio histdrico por decreto nacional el 21 de mayo de 1942.

El Palomar de Caseros, ubicado en los jardines del Colegio Militar, declarado monumento
histérico por decreto nacional el 21 de mayo de 1942, fue construido por Diego Casero en
el afio 1788. Consta de dos construcciones circulares a manera de planta baja y primer piso
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y uno inferior independiente que sobresale a manera de torre. Tan ingeniosa construccién
la conformaban los nichos para las palomas. Durante la Batalla de Caseros, un grupo de
tiradores pertenecientes a las tropas de Rosas se parapetearon en lo alto del torreén para
defender la posicion.

También son monumento histérico la Casa de Caseros (decreto nacional del 26 de julio de
1983) y arbol histérico, el Ombu de Caseros en la misma ubicacion.

6- LOCALIDADES IMPORTANTES

CASEROS. Las tierras que hoy pertenecen a las localidades de El Palomar y Caseros
fueron entregadas por Juan de Garay el Capitdn Juan de Ruiz en 1580. Con el correr del
tiempo y por sucesivas ventas, pasan a propiedad de Isidro Burgos quien en 1781 les vende
a Diego Casero. El nombre de Cesero fue deformado por los lugarefos, designando a las
tierras con el de "Caseros". En 1788, don Casero construyé un edificio destinado a la cria
de palomas (el palomar), cuyo nombre tomé muchos afios después la estacion ferroviaria
local. En 1888 se habilité el ferrocarril del Pacifico (hoy Gral. S. Martin) que atraviesa el
partido de oeste a este. En el tramo comprendido entre Palermo y Pilar s6lo existian dos
estaciones intermedias: Caseros y Muiiiz. Paralelamente a su inauguracién se lotean 70
manzanas aledafias a la estacion de Caseros, comenzando asi la consolidacién de los
primeros nucleos habitacionales del pueblo que seria, afios mds tarde, cabecera del partido
de 3 de Febrero.

SAENZ PENA. En el afio 1907 se lotean las tierras que pertenecieron a Carlos Mayober,
descendiente de Manuel Linch, apareciendo asi los primeros pobladores estables de la
localidad. El 1 de diciembre de 1910, se inaugurd la estacién en el km. 11 que se denominé
Séenz Pefia, por decreto firmado por el presidente Figueroa Alcorta.

SANTOS LUGARES. Pablo Giorello compra las tierras donde habria de levantarse el
pueblo de Santos Lugares. El Sr. Giorello doné las tierras para la construccién de la
estacion, inaugurada en 1 906. La presencia de los talleres ferroviarios de Alianza hizo
posible el rdpido crecimiento de la poblacién que en 1915 alcanzaba los 2500 habitantes.

VILLA BOSCH.LOMA HERMOSA. Alrededor de 1930 era propietario de los terrenos de
la zona Jestis Bosch y Miguez quien habia heredado estas tierras de su padre, José Maria
Bosch. Funcionaban en esta propiedad dos tambos que arrendaban los terrenos. En 1937 se
realizan los primeros loteos. En el afio 1942, por iniciativa del ingeniero Eugenio
Montanelli se denomina Loma Hermosa a la zona al oeste de Av. Marquez, conocida como
extension de Villa Bosch.

VILLA RAFFO. Las tierras ubicadas al SE de las vias del ferrocarril San Martin
pertenecian a Bernardino Manzanares quien vende a los sefiores Ezequiel y Pedro Raffo en
1869. El loteo de tierras correspondiente a la zona de la provincia, hoy conocida como
Villa Raffo, se inici6 en 1906. En 1907, el ferrocarril adquiri6 tierras en la zona y comenz6
la construccién de un barrio obrero que actualmente existe.

CIUDADELA. En épocas del virreinato, estas tierras pertenecian al Partido de San José de
Flores. Durante las invasiones inglesas, Santiago de Liniers recluté hombres y cabellos en
la zona. Conocida como Villa Liniers en homenaje al héroe de la Reconquista, cuando se
instalen los cuarteles militares se le denominard Cuarteles de Liniers. Le obra terminada en
1902 fue destinada pera el acantonamiento de tropas. Ciudadela tomé su nombre por las
caracteristicas de estas construcciones militares de grandes paredones y almenas pintadas
de rojo. El 1 de diciembre se celebr6 le creacion de Ciudadela simultineamente con la
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inauguracién de la estacion del ferrocarril del oeste (hoy Sarmiento).

CIUDAD JARDIN LOMAS DEL PALOMAR. El nombre deriva del palomar construido a
fines del siglo XVIII y que atn se conserva.

En el afio 1904, el Tte. Gral. Pablo Richieri colocé la piedra fundamental del actual
Colegio Militar que se inauguré el 23 de septiembre de 1937 y que se halla situado en esta
localidad. En 1943, el urbanista Carlos Della Paolera realiz6 los estudios pera el trazado de
la poblacion. Le ciudad fue concebida buscando un equilibrio entre lo rural y lo urbano,
creando amplios espacios verdes.

FICHAS DIDACTICAS
PARTIDOS DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES

3 DE FEBRERO

1-UBICACION GEOGRAFICA

El partido se halla situado en la denominada Cuenca del Salado, limitando con San
Vicente, Brandsen, Chascomus, General Belgrano, Monte y Cafiuelas. Su superficie es de
1 .240 km?. El curso de agua mds importante es el Rio Salado y cuenta también con
arroyos y lagunas de menor importancia.

2-ESCUDO El escudo de Ranchos, obra del dibujante Pedro Pelissier, se encuentra
dividido en cuatro campos. En le parte superior, a le derecha, puede verse el rancho
epoénimo que con otras viviendas de esa naturaleza sirvidé pera dar nombre al histérico
fortin de le Guardia; a la Izquierda, siempre en la parte superior, con un fondo en el que
estd la cruz del sud sefalada con dos perpendiculares que se cortan, surge el monumento a
los préceres, inaugurado con motivo del primer centenario de le revolucién de mayo, y que
jalona ademds une etapa de indudable progreso lugarefio. En la parte inferior, a la
izquierda, se descubre la laguna nodriza de aquellas caballadas del bravo regimiento de
Blandengues, con abundante paja para construir los techos y las paredes de las viviendas
primigenias; luego, a le derecha, alumbrada por un radiante sol, se destaca la iglesia, caja
de resonancia de la alegria y dolores de todo el vecindario, cuya piedra fundamental fue
colocada auspiciosamente con la presencia del General Bartolomé Mitre. Finalmente, el
lema "Ranchos Amoris Serit", que rubrica el escudo, es la expresion genuina del carifio
que Ranchos ha sabido arraigar en el corazén de los que son sus hijos y en el corazén de
todos sus amigos.

3- ORIGENES

A- Antecedentes y Fundacién

En el siglo XVIII, el rio Salado era el limite entre dos dreas: la espafiola y la indigena. La
penetracion de uno y otro sector a tierras ajenas da lugar a continuas luchas.

En 1752, los grandes malones de pampas, aucas, serranos, obligan al Cabildo a crear el
Cuerpo de Blandengues de Buenos Aires destinado a los Fuertes de Salto, Lujin, Zanjon,
en reemplazo de las milicias que defendian la campaia.

En 1777, establecido como apoyo al Fuerte del Zanjon se encontraba la laguna del
Taquefio o de los Ranchos un "puesto avanzado". Esta pequefia guardia se ocupaba
temporariamente.

En 1779, el Virrey Juan José de Vértiz ordena al Teniente Coronel Francisco Betbezé un
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reconocimiento de frontera sur para establecer una nueva linea de fuertes y fortines. Se
aconseja construir un fortin en la laguna de los Ranchos. En febrero de 1780, el
Comandante General de Fronteras, Juan José de Sardén, comunica a Vortiz le necesidad de
un fuerte con su compaiiia de Blandengues en la laguna del Tequefio, por ser puerta
principal en las invasiones de los Indios.

El devastador malén sobre Lujdn en agosto y el combate de la laguna de Esquivel en
noviembre determinan la inmediata instalacion del postergado fuerte. El 14 de enero de
1781, se establece en la laguna de los Ranchos el Capitan Vicente Cortés y la 6° Compaiiia
de Blandengues. El 15, con la llegada de Sardén, se inicia la construccion del fuerte y el
24, el Ingeniero Bernardo Lecocq deja delineados el fuerte y la poblacion.

B- Nombre

El nombre primitivo del pueblo fue Nuestra Sefiora del Pilar de los Ranchos; con el correr
de los afios, la primera parte de la denominacién cay6 en desuso llamandose simplemente
Ranchos a pueblo y partido.

En 1891 se promulgé una ley que dispuso que uno y otro se llamasen en lo sucesivo
General Paz, perdurando el nombre de Ranchos para la estacion ferroviaria. En febrero de
1972, sin embargo, restituyose a la cabecera esta ultima designacion, manteniéndose la de
General Paz para el partido.

C- Poblamiento

En sus origenes correspondi6 a familias de soldados y ain conjunto de familias espafiolas
enviadas por el virrey Vértiz para poblar el fuerte. La incipiente poblaciéon progresd
répidamente. Al levantarse el Censo Nacional de 1869 y el provincial de 1881, el partido
contaba con 5616 y 6047 habitantes respectivamente. El Censo Nacional de 1914 le asigné
8070 habitantes y al 1 de enero de 1937 se calculaba que su poblaciéon era de 13.479
personas. Actualmente, General Paz cuenta con 9258 habitantes (Censo 1991).

Segin las tasas de crecimiento anual, se observa una constante emigracién debido
fundamentalmente a la carencia de nuevas fuentes de trabajo.

4-FACTORES ECONOMICOS DE DESARROLLO

El desenvolvimiento econémico de General Paz, que se basa en su riqueza agricola-
ganadera, data particularmente del afio 1 871 , en cuyo transcurso, en marzo, surcd sus
tierras el primer tren, en la linea del Ferrocarril del Sud.

En 1881, al levantarse el Censo Provincial, la superficie destinada a diversos cultivos era
de 2279 ha. y la existencia ganadera comprendia 22.342 vacunos, 22.489 yeguarizos,
642.889 lanares y 1059 porcinos.

En la actualidad, el partido sigue siendo econémicamente agricola-ganadero. La industria
manufacturera carece de relevancia y la misma se limita al accionar de unas pocas
industrias.

S-LUGARES HISTORICOS

- Templo Parroquial: el 11 de febrero de 1863 se coloca 1a piedra fundamental de la actual
parroquia. El General Bartolomé Mitre, en cardcter de padrino, ech6 la primera cucharada
de argamasa sobre la piedra.

- El Fuerte de los Ranchos: Esta réplica fidelisima evoca tras la cerca de palo a pique el
mangrullo en su aspecto tosco y avisor; un corral también de palo a pique, la comandancia
con cuartos para la guardia; la matera donde se reunia la tropa a gastar la cldsica bebida
criolla; el rancho de tropa y la capilla, simbolo de la fe.
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6-LOCALIDADES IMPORTANTES
RANCHOS. Origen y cabecera del partido, se muestra como una ciudad bien delineada,
con edificios en general antiguos. 6647 habitantes.

VILLANUEVA. Los fortines y el trazado del ferrocarril incidieron en el espacio
pampeano, provocando asentamientos humanos, entre ellos "Villanueva", cuya poblacion
se inicia a partir de la estacion del ferrocarril Sud el 18 de mayo de 1871. 1.293 habitantes.
LOMA VERDE. El 1 8 de septiembre de 1 81 1 es asignada a la estacion del kilémetro 67
del ferrocarril de La Plata al meridiano V°, como Loma Verde. Se toma esta fecha por no
existir constancia de acta de piedra fundamental ni un trazado oficial aprobado como
centro de la poblacion. 1371 habitantes.

ENCUENTROS Y JORNADAS

SEGUNDAS JORNADAS DE ARCHIVEROS DE LA PROVINCIA DE
BUENOS AIRES

Organizadas por la Asociacién Bonaerense de Archiveros, se realizaron en la ciudad de
Mercedes las Segundas Jornadas de Archiveros de la Provincia de Buenos Aires, los dias
12, 13 y 14 de mayo de 1994. Con una nutrida concurrencia, se desarroll6 la actividad en
tomo a los paneles: "Archivos histéricos o permanentes"; "Problematica de los archivos de
cine, radio y television"; "Experiencias de investigadores cientificos en distintos archivos".
Asimismo, tuvieron lugar los seminarios: "Seleccion Documental 1", a cargo del profesor
Manuel Viazquez (UNC), y "Seleccion Documental 11", dividido en: a)Archivos
Municipales, a cargo de las profesoras Susana Martinez y Sonia Segura; b)Archivos de
Consejos Escolares, por Eduardo Soria y Nilda Repetto; c)Archivos del Poder Judicial, por
la Prof. Maria del C. Helguera, la Dra. M.C. Hegoburu, Prof. Maria S. Bonnani, Prof.
Claudia Duran, Miriam Ares de Buono y Alejandro Molle; d) Archivos del Servicio
Penitenciario, a cargo de Ana Amerio y Ana Frangi. Finalmente "Archivos del drea del
Ministerio de Salud", por Marcela Artieda (UCN).

Es de destacar la labor realizada por la Comision Organizadora a cargo de Susana
Martinez, Esther , Giménez y Alejandro Francisco Molle.

PRIMER CONGRESO HISTORICO-GEOGRAFICO DEL PAGO DEL
RIACHUELO

El dia 14 de mayo, se realiz6 (en adhesion al 50 aniversario de la autonomia comunal del
partido de Lands) este primer congreso organizado por la Junta de Estudios Histéricos de
Valentin Alsina.

El evento se Llevé a cabo en la sede de la institucion, Biblioteca Popular Sarmiento de
Valentin Alsina, concurriendo un numeroso grupo de expositores que fueron presentando
sus trabajos en dos comisiones. Cabe destacar-entre muchos-el trabajo presentado por la
Comision de Energia Atomica, que traté el tema del tratamiento de los barros del
Riachuelo, aporte que en esta institucion nos demostro la capacidad de nuestros cientificos
y que produjo el interés y comentario de los presentes.

De esta manera queremos expresar nuestras felicitaciones por este congreso y por el
entusiasmo puesto por sus organizadores, en especial por la Srta. Mabel Alvarez,
presidenta de la Junta, que logré para los historiadores un ambito propicio para el
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conocimiento.

CONCURSO FOTOGRAFICO: MORON, IMAGENES DE AYER

Organizado por el Instituto Histérico del Partido de Mor6n, con la participacion del Centro
Fotografico Morén y el auspicio de la Asociacion Amigos del Instituto Histérico del
Partido de Mor6n y la firma Romek -Productos quimicos-, se llevé a cabo el primer
Concurso Fotogréafico "Morén, Imégenes de Ayer".

Los objetivos de preservar el patrimonio del Partido de Morén a través del registro
fotografico de sus edificios y lugares historicos; promover el interés de la comunidad por
su propio pasado, sensibilizandola en cuanto a la defensa y conservaciéon del mismo; y
difundir mediante esta muestra el patrimonio histérico del Partido, que impulsaron la
realizacion de este evento, fueron cubiertos ampliamente con la repercusion alcanzada y la
presentacion de 192 obras, correspondientes a 40 diferentes autores.

El jurado integrado por los sefiores Julidn Lopez y Omar Perera en representacion del
Centro Fotografico Mor6n, y la Sra. Graciela Saez, por el Instituto Histérico del Partido de
Mor6n, tuvo a su cargo dictaminar respecto a los premios a entregar a los numerosos
concursantes. Los resultados fueron:

Premios de la Categoria Aficionado, modalidad color:
1°: Premio: Mabel Tomchak

Obra: Barrio Otonal

2° Premio: Pedro Degli Antoni.

Obra: Renovado Vapor

3° Premio: Mabel Tomchak

Obra: Atardecer

1° Mencion: Gisela de Martiniuk.

Obra: Alli pasan los afios.

2° Mencion: Gisela de Martiniuk.

Obra: Perspectiva Catedralina

Mencion del Jurado: Marcelo Rizzo y Maria Haydée Valle
Obra: Casa tomada

Pedro Degli Antoni

Obra: Puerta en el crepusculo

Marcelino Vazquez:

Obra: Colegio

Mario Ianelli

Obra: Textura

Premios a la categoria amateur:
Avanzado modalidad color

1° premio: desierto

2° Premio Ricardo Martiniuk
Obra: Aljibe de Morén

3° Premio: Ricardo Martiniuk
Obra: Detalle de un aljibe

1° Mencion: Ricardo Martiniuk
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Premios de la categoria aficionados:
modalidad monocromo:

1° Premio: Gisela de Martiniuk
Obra: Estandarte Nacional
2° Premio: desierto

3° Premio: desierto

1° Mencion: Graciela Araujo
Obra: Casa cerrada

2° Mencion: Graciela Araujo
Obra: Ventanitas

Mencion del Jurado:

Gisela de Martiniuk

Obra: Historia

Juan José Gutiérrez

Obra: Morén antiguo

Juan José Gutiérrez

Obra: Direccién Obligatoria

Premios a la Categoria Amateur Avanzado
Modalidad Monocromo

1° Premio: Desierto

2° Premio: Desierto

3° Premio: Desierto:

1° Mencion: Ricardo Martiniuk

Obra: Ritmo

2° Mencion: Ricardo Martiniuk

Obra: La casa de Damiana

Esta actividad cultural tuvo su corolario en la exposicién celebrada el dia 30 de mayo en la
sede de la Asociacion Comercial Industrial de Morén (ACIM), en la cual se dejé
inaugurada la muestra fotogratica al publico. La misma se extenderd hasta fines de junio.
En esta amena reunidén a la cual asistieron los concursantes, miembros de las entidades
organizadoras, autoridades locales, legisladores provinciales, representantes de
instituciones moronenses y publico en general, se hizo entrega de los premios del
concurso, luego de escuchar las palabras de presentacion por parte de las autoridades de
ACIM vy del Instituto Histdrico del Partido de Mordn.

Finalmente, es de destacar que en esta oportunidad la Asociaciéon Amigos del Inst..
Histérico del Partido de Morén hizo entrega de Diplomas de Socios Honorarios a
Monsefior Juan Presas, Monsefior Gerardo Farrell, Sr. César Albistur Villegas y Sr.
Alberto Lacoste; en reconocimiento a la trayectoria y contribuciéon a la comunidad
moronense.
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ASAMBLEA DE LA ASOCIACION DE AMIGOS DEL INSTITUTO HISTORICO
DEL PARTIDO DE MORON

Acorde a las disposiciones estatutarias vigentes, el 20 de abril préximo pasado, en la sede
de Casullo 59 (Morén), se celebré la primera Asamblea de Socios de esta entidad para
renovacion de autoridades.

Los nuevos Organos Directivos para el periodo 94/ 96 quedaron constituidos de la
siguiente forma:

Comision Directiva

Presidente: Ezequiel Pavese

Secretario Ricardo Castillo

Tesorero: Claudio Cicchilli

Vocal 1°: José Malosetti

Vocal 2° Beatriz Laporte

Vocal Suplente 1° Luis Llorens

Vocal Suplente 2° Maria Inés Aizcorbe

Comision Revision de Cuentas

Miembro Titular 1° Josefina Trotta
Miembro Titular 2° Vicente Rottondi
Miembro Titular 3° Ezequiel Abasolo
Miembro Suplente 1° Maria Celina Meade
Miembro Suplente 2° Adriana Barrionuevo

Asimismo, la referida Asamblea designé como socios honorarios de esta Asociacion de
Amigos a los sefores César Albistur Villegas, Juan Presas, Gerardo Farrell y Alberto
Lacoste.

La reunién conté con un informe del ejercicio de parte del Sr. Ezequiel Pavese y finalizo
con un intercambio de opiniones de los asistentes respecto a las actividades del nuevo
periodo que se inicia.

CONSERVACION Y PRESERVACION
DEL MATERIAL FOTOGRAFICO ANTIGUO

Salvemos nuestra antigua fotografia

La fotografia, uno de los inventos mas portentosos del siglo XIX, nacié oficialmente un 19
de agosto de 1839 en la ciudad de Paris, gracias a los desvelos de dos notables franceses,
Josep Nicéphore Niépce y Louis Jacques Mandé Daguerre.

Su introduccién a la Argentina se remonta al afio 1843, cuando en la ciudad de Buenos
Aires, el norteamericano John Elliot ofrecia al deslumbrado publico portefio los primeros
"retratos al daguerrotipo". Desde aquellas iniciales planchas daguerreanas de mediados del
siglo pasado hasta nuestros dias, la fotografia ha evolucionado en forma permanente, tanto
en sus aspectos técnicos como en sus modalidades artisticas.

Daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos fueron los primeros registros visuales utilizados en
nuestro pais a partir de la misteriosa "fuerza de la naturaleza" como se llamaba en la época
a la inteligente combinacién de elementos quimicos, principios de fisica y la ayuda eficaz
de reformadas cdmaras oscuras.
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Todos estos sistemas tenian en comun la caracteristica de ser positivos Unicos, sin tener la
posibilidad de copias, y sus soportes eran respectivamente de cobre plateado, vidrio y latén
esmaltado, retratos y vistas se presentaban al cliente en lujosos estuches de cuero y
terciopelo, en marcos de fina madera de caoba y ain engarzados en delicadas joyas de oro
y plata.

Luego sobrevino la mds democratica fotografia en papel o sistema negativo-positivo, de
enorme impacto en amplias capas de la sociedad, debido a sus bajos

precios y a la posibilidad de multiples copias montadas sobre delgadas cartulinas que hasta
podian enviarse por correo, una posibilidad impensada hasta pocos afios antes.

Como todo invento de importancia, la fotografia tuvo diversas etapas, transformaciones y
modas; hoy la complejidad del tema es evidente para quien estudia y se interesa por esos
verdaderos documentos histdricos.

Daguerrotipos, ambrotipos, calotipos, ferrotipos, cianotipos, panotipos, porcelanas,
estereografia, miniaturas, foto-pintura, copias a la albumina, negativos de vidrio al
colodién himedo, al gelatino bromuro, carte -de -visite, portrait gabinet, son sélo algunos
de los sistemas utilizados durante el siglo XIX.

A la larga lista habria que agregarle los distintos procedimientos empleados durante el
presente siglo tanto por fotografos profesionales como amateurs. Buena parte de este
importante material se encuentra actualmente en repositorios bonaerenses, como museos,
archivos y bibliotecas, formando parte de colecciones histéricas, el resto de ese material se
encuentra en poder del maximo repositorio nacional: el pueblo argentino.

En la actualidad estos valiosos e irreemplazables documentos gréaficos se encuentran en
franco peligro de extincién, debido a multiples factores, casi todos originados por un
desconocimiento absoluto sobre su importancia, manipulacién, guarda, conservacion y
preservacion.

OBSERVACIONES MINIMAS DE PRESERVACION Y CONSERVACION

1-Guardar las fotografias en el lugar més fresco y seco del edificio. El calor y la humedad
excesiva son coadyuvantes para importantes deterioros, como por ejemplo la actividad
quimica residual del hiposulfito de sodio, que amarillenta y oscurece la imagen, o también
la contaminacién de hongos y microorganismos que corroen y solubilizan la emulsién.

2- Preservarlo todo lo posible del polvo, los gases contaminantes de productos quimicos
para limpieza, pintura fresca, lacas o solventes en general.

3 - De ser posible, guardar el material en muebles metédlicos de buena calidad,
manteniéndolos debidamente ventilados.

4 - Utilizar fundas individuales adecuadas para cada formato de papel no 4cido o, en su
defecto, plasticos como el nylon, poliester triacetato de celulosa o bien polietileno. Nunca
utilice para fundas P.V.C. (clorato de polivinilico).

5 - No amontonar, en lo posible, el material. Es aconsejable guardar las copias en carpetas
colgantes. Los negativos de vidrio no deben guardarse apilados unos sobre otros. Deben
colocarse parados de canto, excepto en caso de grandes planchas.

6 - Se debe guardar por separado el material segtin su respaldo o caracteristica, copias de
papel, daguerrotipos, transparencias, negativos de vidrio.

Importante: los negativos de nitrato de celulosa deben guardarse por separado de otros, ya
que ese material se descompone, generando &dcidos dafiinos para el resto del material,
legando a veces a la autocombustidn.

7 - No escribir sobre las fotografias, ni con boligrafos ni con tintas de ninguna especie.
Tampoco sobre la emulsion o el reverso de las copias.
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8 - No usar telas adhesivas ni pegamentos modernos tanto sobre la emulsién como en el
reverso de los negativos y copias. No usar etiquetas autoadhesivas sobre las fotografias ni
tampoco sobre los envoltorios que las contengan.

9 - No colocar los dedos sobre la emulsién de los negativos o copias, tomar siempre el
material por sus bordes sin apoyar las manos sobre él. Usar, en lo posible, guantes de
algodon blancos y limpios.

10 - Hasta conocer los métodos correctos, limpiar las copias y los negativos con un pincel
de pelo de marta muy suavemente, o en su defecto utilizar un papel soplador que se
adquiere en los comercios de fotografia

11 - No utilizar ganchitos o clips de metal para mantener juntas las copias o los negativos,
cuidado con carpetas o sobres que posean elementos metélicos, su probable oxidacién hace
estragos en el material fotografico.

12 - Las banditas eldsticas de goma son material prohibido en un archivo fotografico.

13 - Evitar la exposicion directa y constante del material fotografico a la luz natural, los
rayos de sol afectan notablemente las copias. Evitar la iluminacién con tubos fluorescentes.
14 - Prohibido fumar y comer en los archivos fotogréficos, el humo del tabaco dana las
emulsiones.

15 - La fotografia antigua es de enorme valor documental, bajo ningin punto de vista ese
material debe salir de su repositorio natural para su préstamo o reproduccion.

16 - Las reproducciones fotogréficas de los origenes de época se realizan siempre y en
todos los casos en el museo o archivo bajo la supervision de las autoridades.

17 - Para la exhibicion de fotografia antigua, se aconseja que se utilicen reproducciones de
buena calidad, los originales son muy delicados y pueden sufrir dafios a veces de magnitud.
18 - Nunca exhiba o coloque una fotografia de época apoyada sobre el vidrio directamente,
este procedimiento dafia la copia por ferrotipia y por humedad.

19 - Mantener el archivo fotografico perfectamente limpio en sus paredes, techos y pisos.
Se desaconseja el uso de cortinas, alfombras y otros adornos que acumulen polvo.

El repositorio debe airearse en forma regular, en dias y horas apropiados, o sea con baja
humedad y calor relativo. Las colecciones fotograficas deben revisarse varias veces al afio,
como una forma de precaucion ante posibles deterioros.

20 - Como una forma de divulgar estos conceptos, se puede reproducir esta cartilla
museoldgica para ser enviada a otras entidades vinculadas al tema o para su reproduccion
en los medios de comunicacién locales.

Abel Alexandre

PRESERVACION DEL PATRIMONIO URBANISISTICO: UN TEMA A
CONSIDERAR

La preservacion del patrimonio urbanistico es uno de aquellos temas que nos han merecido
uno consideracion relevante en nuestro pais:

Nuestra condicién de pais joven y el condicionamiento provocado por la difusién de una
cultura especulativa y coyunturalista han sido dos causas gravitantes que explican esa
escasa atencion brindada al tema institucionalmente. Hoy, las importantes transfor-
maciones que experimenta la Nacién, que abarcan una profunda reformulacién del rol del
Estado en la sociedad, la instauracion de politicas economicas que relegan a aquellos
valores culturales especulativos y transitorios, y la posibilidad de generar politicas de largo
alcance nos permiten abordar temas que escapan a las urgencias de las coyunturas y que
trascienden en el tiempo, aportando a la sociedad valores y conquistas que contribuyen a
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una mejor calidad de vida de sus componentes y a consolidar a la comunidad en su
identidad y proyeccion.

Entendemos que es por ello éste el momento de meritar la importancia social de todas
aquellas politicas que se integren en el objetivo de reafirmar y consolidar la identidad de la
comunidad nacional, sus lazos solidarios y todos los valores inherentes al cumplimiento de
tales objetivos.

Real importancia adquieren en este contexto, las politicas orientadas a la preservacion del
patrimonio urbanistico y cultural de los pueblos, que se integran con las referidas a la
investigacion y difusion de su historia, sus lugares y sus habitantes.

La preservacion del patrimonio urbanistico implica el resguardo de aquellos edificios,
predios o lugares que, por formar parte de la historia de una comunidad o simbolizar o
representar caracteristicas salientes o costumbres de la misma o de sus integrantes,
constituyen puntos de referencia social para las posteriores generaciones, asi como
testimonios de la identidad cultural de esa comunidad para los extrafios que se relacionen
con la misma.

II

El conurbano bonaerense configura una region especifica de la Provincia de Buenos Aires
constituyendo con la llamada "provincia interior, el conjunto de su territorio-.

Surgido, en su particular conformacidn, a partir de un crecimiento espontaneo, vertiginoso
e irracional en muchos sentidos, su desarrollo respondié mas a factores extrinsecos -tales
como el efecto demogréfico provocado por las distintas etapas de crecimiento industrial del
pais que a una planificacion orientada y ordenada.

Tal proceso implicé la recepciéon de numerosas y desordenadas corrientes migratorias
internas y provenientes de los paises limitrofes, que confluyeron en la disimil formacién de
las distintas localidades, ciudades y municipios que lo conforman. Cada una de estas
comunidades "comunales" reconoce una historia propia, de particulares caracteristicas
identificatorias, y generadoras de lazos e interrelaciones sociales especificas. La valoracion
de tales historias y de los valores culturales propios generados por la misma, constituyen
un eje esencial en la consolidacién de dichas jovenes estructuras sociales, que contienen a
un gran parte de la poblacién total del pais.

I

Las apuntadas caracteristicas del desarrollo de las comunidades integrantes del conurbano
bonaerense, asi como la necesidad de generar una adecuada consolidacién de sus
estructuras sociales y culturales, imponen la relevancia de considerar los temas que se
relacionan con tales valores, partiendo de la comprension del hecho de que al presente las
causas sefaladas en un comienzo no han permitido que se prestara la debida atencién a los
mismos, en forma estable, orgdnica y relevante.

La actual posibilidad de disenar practicas de largo alcance, no sometidas a los
indescifrables vaivenes de las coyunturas imprevisibles, nos obligan a comenzar a pensar
seriamente en los temas que trascienden a las mismas, y que se orientan a la concrecion de
los objetivos sociales profundos.

El patrimonio urbanistico de una comunidad, como se expreso, es testimonio relevante de
su historia y sus valores sociales. Nos refiere su identidad y las caracteristicas que la
constituyen. La especifica conformacion e historia del conurbano bonaerense determina la
relevancia que adquiere su consideracion y la definicion de sus aspectos prioritarios y las
politicas a llevar adelante en la materia.
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Por lo expuesto, se concluye en la importancia que tiene al presente el andlisis de las
politicas que constituyan repuestas idoneas y adecuadas a la preservacioén del patrimonio
urbanistico de nuestros municipios, ciudades y localidades. El objetivo aprendible debiera
serlo la elaboracidon de politicas orgénicas, estables e integradas con el resto de las
disciplinas interesadas en la preservacion, difusion y afianzamiento de los valores sociales
en juego. Esquemdticamente, cabe sefalar las tres instancias que debieran considerarse en
la elaboracion de tales politicas:

las especializadas en tales

1- La comprension y difusion de la importancia del tema.

Tarea especifica tanto de las instituciones estatales, como de cuestiones y las
representativas de los sectores sociales que integran las distintas comunidades bonaerenses.
Debiera constituir un programa orgénico de investigacién y concientizaciéon de (a
relevancia del tema, sus implicaciones y efectos, su integracion con las otras disciplinas, y
el andlisis de las distintas modalidades que permitan acceder a una adecuada preservacion
del patrimonio urbanistico.

2- La regulaciéon normativa corresponde en esta instancia a los Concejos Deliberantes
locales y tal vez incluso coherentizados con carédcter regional- estudiar y establecer las
normativas urbanisticas que fijen la definicién, alcances y regulacién que posibilite la
preservacion de los lugares o edificios de auténtica significacion histérica o social, por
concentrar los valores testimoniales a resguardar. Importa en este sentido obtener
regulaciones estables, que sean comprensibles y aceptadas, con valoracion de los aspectos
econdmicos, edilicios y operativos involucrados en la cuestion, que retnan las condiciones
de equilibrio que impida que, fijada la normativa, luego sea desnaturalizada por el uso de
vias de excepcion.

3-La ejecucién de politicas de preservacion.

En base a las normativas que se adopten, corresponderd luego a las autoridades
competentes su ejecucion practica en los éjidos urbanos, y la integracion de tales politicas
con los programas educativos locales, toda vez que no es la existencia de la preservacion
por si misma lo que importa sino su valor como instrumento en la tarea de
autoconocimiento comunitario y el respeto por valores sociales que han conformado la
historia e identidad de cada comunidad.

\Y%

En resumen, la actual carencia de politicas orgdnicas que contemplen una adecuada
preservacion del patrimonio urbanistico y cultural de los pueblos integrantes del conurbano
bonaerense responde a causas claramente identificables, pero constituye un vacio
normativo que excede en su importancia a la mera cuestion urbanistica. El tema atafie a los
intereses profundos de las distintas comunidades que lo integran.

Es el momento propicio para no dilatar la consideracion del mismo, y el andlisis y elabora-
cién de politicas adecuadas que trasciendan a las meras preocupaciones ocasionales del
momento. En definitiva, su atencién nos proyecta a las cuestiones que se vinculan con el
pasado y el futuro de los argentinos.

Dr. Miguel Angel Bruno

Director de Asuntos Legales
Municipalidad de Morén
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RESCATE DE LA MEMORIA

El Instituto Histérico de la Ciudad de Buenos Aires tiene entre sus misiones la de
acrecentar el patrimonio que hace a la historia de la ciudad... Nunca una misiéon acompafié
tanto su destino...

Desde la recuperacién y guarda de una serie de bibliografias, que como en tiempos de la
inquisicién, estuvo a punto de ser quemada en 1955, hasta su resguardo en 1976 y su
reaparicion, ahora permanente, el 11 de diciembre de 1983 de la biblioteca peronista; hasta
la salvaguarda de los primeros documentos que dieron forma a nuestro archivo en 1964,
toda su historia estuvo signada por este objetivo.

Pero los rescates actuales mds importantes se vinculan a dos temas: la historia oral y el
programa de guarda y sefializacion de fondos histéricos municipales.

La historia oral se implemento a través de los talleres de historia oral colectiva.

El equipo que llevé adelante el proyecto fue elegido y dirigido por la Lic. Liliana Barela,
Directora del Instituto. La generacién a la que pertenecia este grupo de investigadores tenia
entre 30 y 40 afios cuando comenzaron a desarrollar esta idea, su periodo de formacion
profesional se llevé a cabo entre los afios 66 y 76 (época en la que los destinos del pais
estaban sometidos a los designios de las dictaduras, y los dmbitos culturales y educativos
no escapaban a estos cercenamientos). La formacion de un historiador, en ese momento,
estaba reducida al andlisis de documentacion con el objetivo de extraer los "hechos
histéricos", que en su mayoria eran politicos como militares, diplométicos y religiosos.

Fue en 1973 que se pudo acceder, con el retomo de la democracia, a todas las
publicaciones antiguas y nuevas prohibidas durante los gobiernos autoritarios. Como
recordamos este periodo constitucional tuvo una muy breve duracidn, y en consecuencia,
los espacios de reconstruccion social que comenzaban a generarse se resquebrajaron junto
con el sistema institucional. Se instalaria en 1976 la dictadura mds sangrienta y destructiva
que conocieran los habitantes de este pais.

En 1983, con la reinstalacién de la democracia y con un bagaje trauméticamente elaborado,
se vuelve a redefinir la tarea del historiador. Este grupo de personas trata de reasignarle
una funcidn social al conocimiento que habian adquirido. Estaban comprometidos con su
pasado y su presente y eran los escasos sobrevivientes de una generacion malograda.

Desde un comienzo la tarea fue intentar recomponer el tejido social de los barrios de la
ciudad, de conocer los conflictos del vecindario y, a través de la reconstruccion colectiva
del pasado por parte de los vecinos, recuperar la identidad del barrio.

Esta experiencia, transgresora de las antiguas concepciones de la historia, se originé
curiosamente en una institucién publica pero en un contexto especial: el proceso de la
recuperacion de la vida democrética. En este marco, la actividad asociada a la memoria
colectiva surgié porque en el pasado préximo se habia intentado, a partir de los gobiernos
militares, destruir el conjunto de redes sociales que ahora se intentardn reconstruir.

Los talleres de historia oral colectiva comenzaron a funcionar en 22 barrios, sobre una
totalidad de 46. Cabe recordar que la actual division be los barrios en la Capital Federal
surge a través de un decreto del afo 1972, el cual no tuvo en cuenta la opinién de los
vecinos y la propia tradicién de los mismos barrios. Por ello, se descubre con frecuencia la
existencia de superficies mas pequefias donde los vecinos defienden los propios subbarrios.
Este proyecto de hacer historia oral colectiva apunta a recuperar, también de una forma
colectiva, una historia préxima. Este trabajo no estd ain terminado, sin embargo constituye
un acercamiento a situaciones que son recurrentes en distintos barrios.

Algunos de los resultados de la experiencia han sido verificados, como por ejemplo la
revitalizaciéon de un rasgo que pareciera que tiende a desaparecer en las sociedades
modernas: la solidaridad. También se recupera el quehacer fomentista, que tuviera un rol
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importante en la cultura de los primeros habitantes de barrios nuevos. Esta actitud se
actualiza con encuentros intergeneracionales, como el ciclo "Los abuelos cuentan la
historia" (reuniones en las cuales los abuelos se encontraban con alumnos de la escuela
primaria y les transmitian sus vivencias y recuerdos). Este acercamiento directo y distinto a
la historia producia en los nifios un grado importante de interés y rompia con las barreras
que suele imponer la historia academicista, logrando un fluido didlogo entre los abuelos y
los nifios. Por otro lado, con los adolescentes, el rock nacional o una murga podian servir
de excusa para reformular la historia, cambiar los lugares desde donde hablamos y
proponer un saber no académico, sino colectivo. Esta tarea desde lo social se propone
recomponer lazos intergeneracionales, no buscando idealizar épocas pasadas sino
rescatando a través del pasado colectivo el protagonismo del vecino. Esta concientizacién
lleva a la apropiaciéon del barrio para luchar por él y por su gente con los modos del
presente.

El trabajo continda con grandes dificultades que no fueron ajenas al devenir politico. Los
coordinadores fueron reclutados entre profesionales, convencidos de la validez del
proyecto. Todo ello sin percibir honorarios, lo que ha llevado a una cierta situacién de
desgaste en la continuidad del profesional y a una falta de profesionales frente a una
demanda creciente de la tarea.

A pesar de todo, en 1993 organizamos el Primer Encuentro Nacional de Historia Oral que
contd con la presencia de 250 investigadores de nuestro pais y del exterior y en el que se
presentaron 60 trabajos. Ademds, desde 1987 se brindan seminarios de capacitacion
permanente; y sistema de tutorias y grupos de investigacion.

Los archivos son también nuestra memoria colectiva. Conscientes de los expurgos, las
privatizaciones y las microfilmaciones selectivas, y conscientes ademds de la imposibilidad
de contener todos los fondos histéricos municipales estamos elaborando una norma junto
con la Direcciéon General de Organizacion y Métodos de la MCBA para sefializarlos y
armar una red de informacién y difusion que permita nuevas lecturas, miradas e
investigaciones sobre nuestra ciudad. Esta narrativa se completa con cursos, seminarios y
exposiciones permanentes que interesan a investigadores y a docentes a trabajar con estos
materiales, que es la forma de mantener viva la memoria de la ciudad que es nuestra
preocupacion, ya que nadie defiende cuida algo que no le pertenece y este sentimiento de
pertenencia y apropiacion se logra a través de la recuperacion de la memoria colectiva.

INSTITUTO HISTORICO DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES
Avda. Cérdoba 1566. Cap. Fed. Tel.: 4813-5822/9370 Sede del ARCHIVO: Pringles 342.
Cap. Fed. Tel.: 49815266

COMISION NACIONAL DE MUSEOS Y MONUMENTOS Y LUGARES
HISTORICOS

La Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos fue creada por la
ley N° 12.665, sancionada en 1940, con la finalidad de preservar el patrimonio histérico y
artistico de la Nacién. El organismo, dirigido por un presidente y diez vocales nombrados
por el Presidente de la Republica, tienen delegados en todas las provincias y estd dividido
en dos areas: técnica: (monumentos y museos) y administrativa.

El concepto de patrimonio ha ido variando a lo largo del tiempo. Décadas atrds sélo se
valoraban las expresiones singulares de determinados periodos o los testimonios de las
gestas politico-militares. Hoy, en cambio, se pone el acento en la articulacién de los bienes
culturales con su entorno natural o construido, y se considera que la arquitectura industrial,
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la arquitectura popular urbana y las construcciones representativas de grupos sociales
marginados forman pacte fundamental de la memoria colectiva. De acuerdo a estos
criterios, la Comisién Nacional tiene como objetivos poner en valor el patrimonio cultural
y natural, y rehabilitar pequefios poblados y ciudades histdricas; resguardar el patrimonio
museoldgico nacional acentuando tanto el cardcter docente de los museos histéricos cuanto
su irradiaciéon en el medio social; promover el conocimiento de nuestro patrimonio
arquitecténico y urbano a través de la investigacion y su posterior difusion, federalizar las
actividades en defensa del patrimonio promoviendo la declaratoria de monumentos
histéricos provinciales y municipales; y aumentar el registro de monumentos segun la
representatividad que tengan para su comunidad.

La ley faculta a la Comisién Nacional para ejercer la superintendencia inmediata sobre los
museos, monumentos y lugares histéricos nacionales; para proponer al Poder Ejecutivo la
declaraciéon de utilidad publica de los dmbitos urbanos, lugares, bienes muebles o
inmuebles que considere de interés histérico-artistico y para custodiar y conservar €sos
bienes. También debe autorizar y supervisar las obra que se realicen en inmuebles de
propiedad del estado que tengan una antigiiledad mayor de cincuenta afios.

La Comisién Nacional es una de las instituciones estatales con responsabilidades técnicas
especificas en la preservacion del patrimonio, pero esta tarde no puede ser asumida sélo
por los organismos oficiales sino que es una responsabilidad del conjunto de la sociedad.
Es imprescindible informar y concientizar a la poblacion y fomentar la iniciativa privada, y
la Comision Nacional lleva a cabo acciones en este sentido. Porque preservar no es ejercer
la nostalgia sino fortalecer nuestra identidad.

FUNDACION ALQUEMIA

Esta Fundacién, constituida en 1993 y con sede en la calle Salguero 1993 de la Capital
Federal, es un Centro de Investigacion, Conservacion y Restauracion del Papel; dotado de
las instalaciones indispensables y personal especializado para cubrir las necesidades de
conservacion de patrimonio documental y bibliografico, difundir las diferentes técnicas
actualizadas y formar especialistas.

Se plantea la creacién de este Centro no gubernamental, por haber comprobado la ausencia
practicamente de establecimientos de formacién técnica en conservacion y restauracion de
papel y de materiales afines, y que gran parte de los repositorios como bibliotecas, archivos
y museos no cuentan con recursos humanos ni tecnoldgicos para preservar su patrimonio.
Si a ello se agregan las escasas posibilidades de becas de entrenamiento, de actualizacidn,
como asimismo el acceso a los sistemas mds modernos de sistemas de conservacion y
bibliografia especializada, puede observarse como necesaria la implementacién de este
servicio.

Son objetivos de Alquemia poner a disposicion del pais un Centro de Investigacidn,
Conservacion y Restauracion del Papel al servicio de Organismos Oficiales y Privados,
con perspectiva de transformarse en Centro Regional.

Promover la restauracion y conservacion, el perfeccionamiento profesional, la difusién de
diversos temas especificos y el desarrollo de la informacién en el campo de los bienes
culturales.

Constituirse en un Centro de intercambio de conocimientos e informacién sobre temas de
conservacion y restauracion.

Entre las dreas de desenvolvimiento mds importantes podemos mencionar la de papel, cuya
actividad se centra en la restauracion de obras de caracter artistico tradicional, realizadas
con diferentes soportes y técnicas tales como grabados, xilografias, planos, impresiones
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fotograficas, etc.

También se destaca la de encuadernacion y restauracién de libros, que se dedica al trata
miento de materiales encuadernados en donde se incorporan al papel otros elementos como
el cuero, el pergamino y las telas.

Se halla prevista ademds la instalaciéon de un Laboratorio de Quimica y Biologia, para
realizar investigaciones sobre procesos de deterioro, prevencion de dafios y diagndsticos
sobre los materiales a tratar.

Se contempla también la instalacion de un pequefio molino de papel artesanal, para
producir papeles de calidad con fines artisticos o para restauracién, formando a su vez
personal para el desarrollo de esta técnica.

Estas dreas especificas contardn con el apoyo de una biblioteca especializada y Centro de
documentacion, el que ya cuenta con bibliografia especifica y que espera enriquecerse con
las nuevas adquisiciones e intercambio que produzca a nivel institucional.

Las actividades técnico-profesionales de la fundacion se completaran con una serie de
cursos de entrenamiento para diferentes niveles, cuya finalidad es la de proveer mano de
obra especializada a instituciones culturales, como asd también satisfacer inquietudes
paciicular8s y difundir la técnica en el &mbito privado.

Lic. Jorge Roberto Silva

CASA DE LA INFANCIA DE "EVA PERON" Los Toldos. Gral. Viamonte

En el afo 1991, y a través de la convocatoria efectuada por el Consejo Provincial de la
Mujer de la Pcia. de Bs. As., a la Subsecretaria de Cultura de la Provincia y al Banco
Provincia para que, a través de sus organismos de la Direccién de Museos, Monumentos y
Sitios Histéricos y el C.E.P.A.C. respectivamente, encarardn el proyecto de restauracion de
la finca donde pasara parte de su infancia la Sra. Maria Eva Duarte de Per6n, ubicada en la
localidad de Los Toldos, Partido de Gral. Viamonte.

A tal efecto, se conformaron dos grupos de trabajo compuestos por profesionales de ambos
organismos; uno que realizé la investigacion histérica y el otro desarroll6 el proyecto de
restauracion y puesta en valor.

Dicho proyecto estd conformado por la investigacién histérica (tal como lo prescribe la
Carta de Venecia -1964- en su art. 9°); la introduccién (donde se establece el marco
tedrico); el relevamiento de estado presente, prediagnéstico y relevamiento fotogréfico; la
metodologia de intervencién incluso plan de trabajo; y anexo con recomendaciones
generales sobre precauciones a tener en cuenta en la intervencion, fundamentalmente en lo
que respecta al manipuleo de los materiales, tanto de liberacién como de restauracién y su
posterior incorporacion a obra, apuntalamiento, andamiajes, limpieza y organizacion de
obra. Se incluy6 también en la metodologia una estimacion global de costos y pautas para
la conservacion.

Con todo este material se realiz6 un concurso de precios, con empresas de la zona,
resultando adjudicataria una empresa que, si bien no tenia experiencia en obras de
restauracion, contaba, por parte de la Municipalidad de Los Toldos, con numerosas
referencias de idoneidad y capacidad técnica.

Cabe aclarar que la tecnologia utilizada para la construccion de esta vivienda no era muy
diferente a los sistemas constructivos de la actualidad y, con el seguimiento semanal del
equipo de profesionales a cargo de la obra haciendo cumplir el proyecto de restauracion, se
obtuvo un resultado més que aceptable.

Los trabajos de restauracion demandaron aproximadamente 4 meses, habiéndose
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inaugurado la obra destinada al Centro Social y Cultural Eva Perén el 7 de mayo de 1991,
en oportunidad de un nuevo aniversario del nacimiento de "Evita".

Equipo técnico responsable:

Direcciéon de Museos, Monumentos y Sitios Histéricos. Arqta. Gladys Pérez Ferrando y
Arqta. Patricia Correbo

Centro de Estudios para la Preservacion del Acervo Cultural (GE.P.A. C.). Archivo y
Museo Historicos del Banco de la Pcia. de Bs. As. "Dr. Arturo Jauretche ".Arq. Roberto
Grin y Arg. Rubén E. Vera

Nota: Las fotografias que se anexan ilustran el estado de la casa “antes' y “después"’
de realizada la investigacion

LAS ESTANCIAS IRLANDESAS EN LOS PAGOS DE ARECO

Introduccion

Este trabajo de campo tuvo como punto de partida la bisqueda y localizacion de las estancias que
pertenecieron a Inmigrantes Irlandeses y a sus descendientes.

El marco geogrifico que las contiene esta determinado por el rio Areco y comprende los actuales
partidos de Carmen de Areco, San Antonio de Areco, Exaltacion de la Cruz, San Andrés de Giles y
Baradero. El curso de agua es el eje organizador de un espacio que tiene aproximadamente 40 km. He
tratado de sistematizar lo: datos encontrados apuntando siempre a reconstruir la génesis de una
presencia y una accion ineludiblemente vinculadas a nuestro pasado histérico y a nuestro presente
social.

De este modo, mi trabajo que comenzo6 con una intencion eminentemente historiografica se completé y
proyecto luego en el area sociologica.

Al ir avanzando en el tratamiento del tema comprendi ain mas lo que propone el arquitecto Carlos
Moreno cuando dice:

'"Mal podriamos entender la historia cuando de ella hacemos una lectura que previamente selecciona
los hechos a través del tamiz de la: ideologias o los valores econémicos: que dejan a la vista sélo
algunas piezas del mosaico y menos aun si nos limitamos a contemplar sélo los hechos heroicos y no
valoramos esa historia de todos los dias sobre la cual, en realidad se cimienta el progreso''. De aqui la
necesidad de conservar toda esta riqueza que es el ""Patrimonio Cultural y Rural", tarea a la cual el
arquitecto Moreno ha dedicado gran parte de sus energias: y a la cual, humildemente, pretendo
sumarme.

Los comienzos de los primeros irlandeses que se establecieron en la Provincia de Buenos
Aires fueron sacrificados. No obstante, su progreso, gracias al tesén y ahorro, fue
relativamente rdpido y permitid que en pocos afios los ranchos primitivos, que
originariamente fueron viviendas, se transformaran en espléndidas estancias que fueron y
son motivo de orgullo en los pagos de Areco. Importantes montes anuncian al recorrer la
zona, la existencia de estos establecimientos, donde en general arboladas avenidas dan
acceso a la vieja casa ( o a lo que de ella ha quedado), rodeada siempre de una tupida y
aflosa plantacion.

Si bien esas importantes estancias se dedicaron a la explotacién de la cria de ovejas en el
siglo XIX, cambios en la economia argentina a principios del siglo XX hicieron abandonar
paulatinamente la cria de ovinos y reemplazarla por los vacunos. Asimismo un cambio de
la ganaderia a la agricultura importa un método distinto de trabajo y de organizacion, el
cual no puede ser efectuado sin aparejar modificaciones sociales. La incorporacién de
maquinaria aunque sea primitiva afecta el modo de vida tradicional de los ganaderos, y los
estancieros irlandeses han de participar de esos cambios, aunque no todos lo hicieron de la
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misma forma.

Una nueva dindmica comienza a perfilarse al plantearse los problemas de herencia y
reparto de los campos, que muchas veces provocaron la emigracion de los hijos hacia las
zonas urbanas.

Normalmente las grandes estancias ocupaban enormes extensiones de tierra, pero como las
familias irlandesas eran casi siempre muy numerosas, la posicion latifundista vari
notablemente cuando, al morir el jefe de la familia, sus descendientes dividieron en partes
iguales la extension de los campos. Pocos fueron los herederos que vendieron sus campos
hasta 1920 pero después de ese afio las ventas se intensificaron al compartir muchos de
ellos el despilfarro de una clase y de una época. En otros casos se dio que los herederos, de
comun acuerdo para mantener la unidad de explotacién, formaron sociedades andénimas
familiares. En estos ultimos casos también se produjo que por desaveniencias de los
propietarios de la

sociedad se resolviera la venta del campo que pas6 a manos privadas (empresarios,
industriales o comerciantes), que nada tenian que ver con la colectividad irlandesa.

Las veintiuna estancias que comprenden este trabajo han sido divididas en dos grupos:

A) Las que atin son conservadas por los descendientes del fundador de la estancia.

B) Las que ya no pertenecen a los descendientes del pionero irlandés.

En el grupo "A" se incluyen las estancias: "Los Paraisos"; "La Maria"; "La Margarita";
"San Diego"; "Estancia de Lynch"; "Santa Rosa"; "San Ramén"; "Los tres Pozos".

En el grupo "B" se incluyen las estancias: "La Paterna"; "La Esperanza"; "Las Casuarinas";
"El Recreo"; "San José"; "La Lucia"; "Santa Elena"; "La Rosada"; ‘Los Tocayos"; "El
Paraiso"; "La Estrella"; "San Salvador"; "La Maria".

Aspecto Edilicio

El estilo arquitectonico propio de Irlanda no estd presente, no aparecen ni sus volumenes,
ni sus techos inclinados, ni sus ventanas. Pero esto no debe extrafiarnos, pues cuando los
irlandeses abandonaron su pais, éste atravesaba una crisis tremenda habiendo perdido
practicamente su identidad por esos afios. La pobreza extrema que afectaba la isla se
reflejaba en la carencia de viviendas tanto sea en el &mbito urbano como rural.

Dentro de los dos primeros estilos, entre las caracteristicas comunes de todas estas
estancias, podemos sefialar:

a) La planta en forma de H, con dos alas laterales y un cuerpo central, sobre el que se suele
asentar la habitacion de la planta alta que oficia de "Mirador", al que se accede por el
interior o, exteriormente, por una escalera de caracol.

b) Volumetrias claras, simples y bien proporcionadas.

¢) Cornisas perimetrates de pilastras que rodean completa o parcialmente la edificacion.

d) Aventamiento escaso, predominando los llenos sobre los huecos en los muros, las
ventanas claramente enmarcadas en la mayoria de los casos suelen ser las cldsicas
coloniales, con ventanas de dos hojas con postigos y rejas simples que puedan tener un
suave enmarcado de pilastras y una pequefia cornisa superior.

e) Las galerias de techos planos o inclinados enmarcadas con cenefas caladas en la mayoria
de los casos, sostenidas por finas columnitas de metal o de mamposteria, unidas por arcos,
algunas de ellas de un fuerte acento italiano. Las galerias suelen también estar cerradas con
una mampara metélica con pequefios vidrios tipo Georgian o protegidos con una reja muy
tupida (resabios de las épocas violentas del tiempo de su fundacién). Cuando existen
galerias abiertas a uno y otro lado de la casa aparecen generalmente comunicadas por dos
puertas enfrentadas que permiten ver a través de la misma.

f) Como cuerpos sueltos de las construcciones se observan por lo comun: la antigua cocina,
la matera, la despensa, el comedor de peones, la fiambreria, la carniceria y, mds alejados,
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los galpones.

De las pocas casas construidas bajo el esquema inglés, "San Ramén" es la muestra mas
acabada de una arquitectura "culta y refinada", pariente muy cercana de las instrucciones
que nos dejara la red ferroviaria de los ingleses. Todo su conjunto estd apoyado sobre una
suerte de basamento, con techos a dos aguas de chapa con elegantes remates de madera en
las cumbreras, las chimeneas son acentuadas y la mamposteria es de ladrillo a la vista con
las aristas revocadas tipo despiece de piedra

GRUPO "A"

‘LLos Paraisos"

Esta estancia debe su fundacion a James Gaynor, nacido en Multyfarnhaun (condado de
Westmeath) en 1802 y radicado en la Argentina desde 1829. Siete afios después ya
figuraba entre los estancieros de Exaltacion de la Cruz; hombre progresista y emprendedor
fue el primero que en la zona alambré sus campos con postes de fiandubay y varillas de
hierro. También instal6 en su casa un gasémetro a carburo para proveer la luz de la misma
Apenas aparecidos los molinos en Argentina fue uno de los primeros en colocarlos en sus
campos. También fue propietario de Loncagiie; un saladero en Zdarate; estancias en Tandil
y més de 30 leguas en Fray Bentos (Uruguay).

En Exaltacién de la Cruz fue uno de los tres mayores contribuyentes del siglo XIX. En sus
campos, al pasar el ferrocarril (actual F.C.B.M.) fundé el pueblo de "Diego Gaynor".
Falleci6 en "Los Paraisos" en 1892 a los 90 afios, poco antes habia distribuido sus
propiedades entre sus hijos, conservando para €l solo esta estancia proxima a Capilla del
Seiior, lo que hoy estd en manos de Estela Gaynor de Borachia El apellido Gaynor
actualmente no lo conserva ninguno de los descendientes de don Diego.

‘.a Maria"

"La Maria", sita en el cuartel III de San Andrés de Giles, fue construida por Daniel Morgan
en campos de su esposa Maria Tormey, a fines del siglo XIX. Hasta 1912 a unos 200
metros de la casa principal se encontraban dos enormes tranqueras de hierro importadas
(una aun se

conserva) por donde pasaba la senda que por entre la campos comunicaba Capilla del
Seifior con San Andrés de Giles, huella que se topaba dentro de los campos de esta estancia
con la Cafiada de Vera y el arroyo del Sauce, cuyos vados solian ponerse imposibles de
cruzar formandose en las zonas aledafias enormes pantanos. La estancia siempre estaba
abierta para albergar en sus instalaciones a las personas que veian demorados sus viajes
ante la imposibilidad de atravesar estos cursos de agua. El casco y 500 has. le
correspondieron posteriormente a Elisa Morgan, quien vivié en la misma junto con su
hermana Carmen. Elisa fallecié en 1969 y heredaron sus sobrinos Mario Kenny, Daniel
Hogg y Catalina O" Farrell (actual duefia del cascp

‘San Diego"'

"San Diego" una de las estancias mds representativas de las surgidas en torno al fortin de
Carmen de Areco, debe su existencia a Diego Kenny, nacido en Irlanda en 1799 y radicado
en el pais con anterioridad a 1820 y a la esposa de éste, Honoria Murray, también
irlandesa, quiénes se establecieron en estos campos hacia 1850.

Al morir Honoria, "San Diego" pasé a su hijo Antonio Kenny y fue bajo su administracién
que al pasar el ferrocarril (actual F.C.N.G.M.) se fundé a la entrada de la estancia la
estacion Kenny. Su viuda, Josefina Morgan de Kenny, es actualmente la duefia de "San
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Diego" y sus campos estdn dedicados a la agricultura y a la ganaderia.

'"Santa Rosa"

En el dltimo cuarto de siglo, en el cuartel 6° de Baradero, levant su estancia Thomas
Rattigam, quien lleg6 a la Argentina en 1866. Su descendiente Thomas Rattigam es el
actual propietario de la estancia.

‘San Ramén"

Tomds Duggan vino al pais en 1839. Se cas6 con Marcela Casey (hermana de Eduardo
Casey, fundador de Venado Tuerto). Adquiri6é sus primeros campos en San Antonio de
Areco, donde con el tiempo constituydé "San Ramoén" y fundé la estacion y pueblo de
Duggan. En 1855 instalé también alli la cabafia Sillyton para lo cual adquirié casi en su
totalidad tos planteles de la famosa cabafia Sillyton de Escocia Actualmente son sus
propietarios, hermanos y sobrinos de Carlos Duggan.

‘La Margarita"

Abarcaba parte del partido de San Andrés de Giles y Areco. Su fundacién en 1845 se debio
a Edward Morgan. Su hijo Francisco hered6 la estancia a principio de siglo y su hijo
Eduardo la habita en forma permanente.

""Estancia de Lynch"

Situada en el partido de Baradero, fue propiedad de Francisco Lynch. Actualmente son
once las personas heredaras del casco y de la reducida extensién que ha quedado de la
propiedad original. La casa e instalaciones se encuentran en estado de abandono.

‘GRUPO B"

'""La Paterna"

Aparte de ser una de las mds antiguas estancias de San Andrés de Giles, sus campos fueron
testigo de un hecho histérico muy importante: el 28 de junio de 1820, en el combate de "La
Cafiada de la Cruz" se enfrentaron el ejército portefio que estaba a las 6rdenes del general
Soler y las fuerzas federales comandadas por el caudillo santafesino General Estanislao
Lopez. Este dltimo obtuvo el triunfo final por haber ubicado su ejército en la margen
izquierda de la Cafada que es una zona mads alta, punto estratégico que le proporciond
superioridad en el combate. La estancia que se encontraba a unos mil metros del combate,
fue ocupada por Lopez y saqueada por sus soldados. En esta invasion se perdieron los
papeles de la propiedad del verdadero duefio de la estancia en esa época. Don Gerénimo
Tormey, natural de Rosscommon, Irlanda, radicado en la Argentina desde 1840, empleado
en los saladeros de Rosas, ocupd esta estancia dedicidndose a la cria de ovinos y
yeguarizos.

Su hijo Eduardo Tormey, a partir de 1900 comenzé a cambiar la explotacion instalando
tambos con hacienda Shorthorn y consiguié que algunos vecinos también se volcaran hacia
la explotacion tambera y que muchos irlandeses, que ya por esos afios dejaron de trabajar
los campos en forma personal (abandonando la vida da campo por la ciudad), le alquilasen
sus tierras o parte de las mismas.

En 1910 construy¢ la fabrica "El Descanso" (con ladrillos hechos en la provincia estancia),
nueva e importante fuente de trabajo para la zona, donde se industrializ6 la leche. A su
muerte, el 21/1/1948, se establecid la divisién de bienes entre sus cinco hijos. El casco y
730 ha. que le correspondieron a Maria Clara Tormey de Correa fue vendido en 1974 al
ingeniero Jorge Marsellan quien modificé la actividad agropecuaria, desapareciendo los
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tambos.

""La Esperanza'

Por mas de 130 afios esta estancia, sita en el cuartel IV del partido de Exaltacion de la
Cruz, pertenecié a la familia Maguire. Cuando en julio de 1983 se vendid; tan sélo
quedaban 40 ha. El primer Maguire que se instal6 en estos campos fue John, el cual habia
llegado de Irlanda a nuestro pais por el aio 1830. Su padre participd de la expedicién al
desierto del Gral. J. M. de Rosas. . En 1905 fallecid, quedando al frente de la estancia su
hijo Lucas, quien la habit6 hasta su muerte.

‘EI Recreo"

Esta antigua estancia, proxima al pueblo de Diego Gaynor, perteneci6 a los Sheridan hasta
1925, afio en que Juan Sheriddn la vendi6é a Vicente Agostino. El casco de la estancia se
mantiene practicamente intacto desde su creacion, conservando incluso parte de su antiguo
mobiliario, como asi también su instalacién de luz en base a carburo:

""La Lucia"

En el partido de Exaltacion de la Cruz, proxima al Puente de Hierro, se alzaba esta estancia
que pertenecié a Juan Lennon. A su muerte quedd en poder de su hijo Luis Gerénimo
Lennon quien fue su dltimo administrador ya que en 1965 vendié la propiedad a una
sociedad anénima que instalé alli un haras.

‘Santa Elena"'

Cercana al pueblo de Azcuénaga, pertenecié en la segunda mitad del siglo XIX a Juan
Ham. Con los afos fue vendida por sus descendientes y el casco se le entregd a la
Congregacion de loo Padres Trinitaria quienes lo vendieron en 1950. Finalmente en 1973
fue adquirido por Jorge Bager, de origen sueco, que es ni actual propietario.

"Los Tocayos"

Cercana a la ciudad de San Andrés de Giles, propiedad de Gerénimo Morgan. Fue
rebautizada y con el nombre de "El Test", propiedad de una firma italiana que la explota
como tambo.

‘La Rosada"'
Pr6xima a San Antonio de Areco, pertenecié a la familia Kelly. Fue vendida a Julio
Menditegui que la explotard como haras.

‘El Paraiso"

Situado en el partido de San Andrés de Giles y parte en San Antonio de Areco, fue fundada
en 1850 por William Mooney; junto a su hijo Guillermo quien fuera su administrador hasta
1928. Actualmente se encuentra en poder de yugoslavos que se dedican a la agricultura y a
la ganaderia. El casco de la estancia se encuentra totalmente dafiado y abandonado y sus
duefios actuales tienen intenciones de demolerlo.

‘La Estrella"

Don Lucas Scully edificé su casa en 1883, magnifica construccién que reflejaba con gran
solvencia econdmica de aquellos anos. Actualmente ‘La Estrella”y 850 ha. Pertenecen a la
Congregacion de San Camilo y el resto fue repartido entre el capataz y empleados de la

estancia. Esa fue la voluntad de Brigida Scully, quién fuera su dltima duefa, fallecida en
1971.
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'"San Salvador”

Ubicada en el partido de Zarate, perteneci6 a la familia Carey. Elena Kelly de Carey fue la
ultima qué la habité en forma permanente. Actualmente pertenece a Rosita M Mana y la
casa se encuentra totalmente abandonada.

‘La Maria"

Antonio Mac Namara levanto la estancia ‘La Maria", préxima al rio Areco en el partido de
Zarate. La estancia fue habitada por sus descendientes hasta que en 1976 fue vendida a la
firma Peris, la cual demoli6 practicamente la totalidad de la hermosa casa.

‘Las Casaurinas"

Cercana a Capilla del Sefior; pertenecié a los Culligan que fue la primera familia irlandesa
que se afincé en Exaltacion de la Cruz. Hoy pertenece a los Yunice, y debe su nombre a
que se llegaba hasta ella a través de una tupida avenida de casuarinas.

‘San José"
Situada en el partido de Exaltacion de la Cruz; en el siglo XIX pertenecié a Tomads

Miguire:

Alicia Prado de Gastelli
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